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Posture

Posture adoptée face a un Travail Personnel de Fin d’Etudes qui établit le trait
d’union entre école et vie professionnelle.

Apreés six ans d'études dans les écoles d’architecture, de Marseille Luminy et Nantes,
est venu le temps du Travail Personnel de Fin d’Etudes.

Pour que vous abordiez ce travail en connaissance de causes, il me faut vous donner
les pistes de mes intentions originelles.

Pendant toutes mes études j'ai essayé de travailler sur le terrain, pour des raisons
matérielles mais aussi pour toujours considérer la pratique (constructive) au méme
niveau que la liberté théorique des cas d'écoles.

Sur les chantiers depuis I'age de 15 ans, je trouvais ce travail incroyablement difficile et
je pouvais entendre les critiques sans complaisance de la part des magons ou autres
corps d'états a I'encontre des architectes.

Le gouffre qui existe entre le monde de la réalisation et celui de la conception me plait
infiniment. Parce Que les fréres ennemis sont obligés de travailler ensemble, il se pro-
duit une alchimie explosive et passionnelle dans les relations.

En effet, 'architecte revendique la paternité du projet et les ouvriers la réalisation (la
concrétisation).

Le décor était planté, mais pour moi tout restait a faire.

Des rencontres cruciales dans I'école ainsi que de nombreuses activités dans des
champs connexes a l'architecture, (président d'une association d’étudiants, Workshop
en Allemagne, participation & des concours avec des équipes diverses et chantiers per-
sonnels) m’ont construit un cursus un bigarré.

Pendant toutes ces années d’école je n'ai pas travaillé en agence avec peut-étre
inconsciemment la peur de ne pas étre a la hauteur de la dualité de base qui me hante
(théorie et pratique).

Jean-Luc Rolland allie la curiosité du nouveau né avec le savoir faire du professionnel.
Pendant un an, il me donna (avec toute son équipe) la preuve que I'exigence con-
ceptuelle n’est pas contradictoire avec des connaissances fortes de la technique, la
matiére, ...Bien au contraire, les deux se conjuguent parfaitement. Je me faisais enfin
une idée de ce qu’était une démarche d’architecte praticien.

En sortant de cette expérience : le TPFE.

La chance de pouvoir librement définir un sujet et la maniére de I'abordé est arrivé a
point pour éprouver les différents principes architecturaux qui m’habitent.

Avec cet état d’esprit, je pars dans la constitution d’un programme et la construction du
projet

“d’un lieu de regard au cceur du Luberon” Ethnomédia.
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Genése du projet.

Geneése du projet.

Il y a environ trois ans, Jean-christophe Moine, anthropologue et photographe,
me parle du rapport “texte —image” (qu’il expérimente pour décrire des pratiques
rituelles étudiées au Mali) et me demande de réfléchir sur une petite étude de
faisabilité concernant un lieu, dans le Luberon, qui pourrait recevoir des ethnologues
et des photographes.

Ma passion de la photographie me semblait bien loin de ce genre d’approche et je n’ai
pas répondu a cette requéte par manque de temps et de maturité sur cette relation
inattendue entre les sciences sociales et I'art.

Depuis, de multiples collaborations sur des mises en place d’expositions ou d’élabora-
tion de projets tels que “Habitat et habitation Dogon ; les représentations et pratiques
de I'espace habité” avec d’autres anthropologues m’ont fait participer a cette mise en
relation d’images plastiques ou esthétiques avec des textes scientifiques.

La lecture de la thése de Jean-Christophe Moine et son souci permanent de dialogue
entre les deux média m’ont convaincu du bien fondé de la problématique et du projet
ainsi que de la mise en place d'un lieu extraordinaire comme outil de création et de
travail.

Aussi, partant dans un univers un peu vague, je me suis appliqué a suivre deux voies :
- Une lecture théorique sur I'image.

- Des rencontres de personnalités sur le terrain. J'ai choisi de fonder mon travail sur une
méthode lente et discursive. Puisque ce type de lieu n'existe pas il me fallait en méme
temps construire le programme et définir le degré de pertinence de celui-ci.

La recherche d’un lieu fut ma premiére activité, puisqu’on me disait qu'il n'y avait plus
de bastide libre ou gu’elles étaient inaccessibles. Sans lieu, il n’y avait pas de projet
possible.

Pendant les premiéres semaines, je repérais un certain nombre de site assez extraor-
dinaire.

Parallélement, je commencais une approche plus participante avec JC. Moine, en par-
ticulier dans la définition d’'un programme plus clair.

Cette aventure était donc I'occasion de travailler ensemble avec un vocabulaire et des
méthodes a priori trés éloignés.

Je lui proposais d’écrire un texte donnant, piéce par piéce, les idées-forces des fonc-
tions mais aussi des ambiances. Ce texte constitua la base formelle de la mise en place
du projet et me servit de repére tout au long de la construction de celui-ci. Il me permit
aussi d’entamer la rédaction plus précise du programme.

Séparer pour mieux cerner.

A priori, la dichotomie est trés marquée entre I'approche théorique de notre rapport a
I'image et les explications sur la démarche pour I'élaboration de ce projet architectural.
Mais il me semble indispensable de mener une réflexion transversale et tous azimuts
qui est mon mode de fonctionnement.

En ce qui concerne ce TPFE, je me suis donné deux objectifs :

1. Approcher les théories de personnalités compétentes dans le domaine de I'image, et
dans limage photographique en particulier. Pour assouvir une curiosité croissante sur
ce théme et construire le programme.

2. Rencontrer les personnes concernées par ce non-lieu au potentiel si prometteur et
m’inscrire dans une démarche architecturale réaliste.
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Plan

Batir un lieu de regard au cceur du Luberon.
Ethnomédia.

Un Lieu de regard

(La demande de JC Moine, dans le cadre d’Ethnomédia).
Un lieu de regards :

Approche libre de cette problématique élémentaire et infinie pour tout
architecte qui est confronté au contexte passionnant de la de la réhabi-
litation.

Il. Programme.

-Préambule au programme.
-Programme et ambitions

l i nal

-Recherche.
-Faire la connaissance de la commune de Cucuron.

IV. Accés a la Chapelle de I’Ermitage.

-L'isolement relatif de la Chapelle.

V. Parlons du projet.

-Mesure de I'existant.

-Zone, importance et, principes de l'intervention.
-Problemes techniques.

-Lexique du projet.

v XE

An | : Cucuron.
-Historique de Cucuron.
-Géologie.
-Hydrologie.

An Il : LErmitage.
-Fiche descriptive du lieu.
-Description précise de la Chapelle.
-Histoire du lieu.
-Mise aux enchéres.

An lll: Divers.
-Citations.
-Objets d’Ethnomédia.
-Bibliographie.
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Tradition et modern

Tradition et modernité:
C’était mieux avant!

Tradition et modernité sont les deux composantes majeures et universelles de la ten-
sion et de I'inscription dans le temps des batiments.

Flaubert disait “qu’on ne se rencontre qu’en se heurtant”.

C’est une problématique indémodable qui trouve ses fondements les plus profonds
dans la peur de l'inconnu.

Il me semble que les Grecs ont di étre chogqués en voyant les premiéres constructions
romaines.

Le patrimoine architectural est le plus souvent considéré comme une entité intouchable,
immuable, figée.

Le temps construit les certitudes collectives d’'une “valeur-refuge” qui rejette I'idée et
I'observation d’une architecture congue et construite comme un processus transmissi-
ble et donc modifiable.

3. Selon Benevolo, il “connait les limites propres a la tradition a laquelle il s’appuie :
I'idée qu'il existe une sorte de pérennité de I'architecture, adaptable aux exigences des
diverses époques, mais fondée sur des bases formelles immuables, se référant donc -
de fagon voilée mais jamais oubliée - au classicisme ; I'idée d’une harmonie préétablie
entre cet héritage architectural et les techniques de construction, et donc I'assurance
de pouvoir affronter, par ces moyens, tous les problémes posés par la vie moderne et
le progres scientifique et social. “

Méme si le créateur est avant tout un homme logique et rationnel, il n’en demeure pas
moins “un enfant de quelque part”. Il semble donc impossible de s’extraire compléte-
ment des liens inconscients qui nous habitent.

Qu'est-ce que la modernité ?

Nous pouvons nous accorder sur le fait que la modernité telle que nous la concevons ici
n’est pas un état définitif mais un présent transitoire inscrit dans un processus d’évolu-
tion.

L’architecture moderne se doit d’étre “ouverte” et anti-monumentaliste.

La modernité comme démarche doit chaque fois aller a I'essentiel afin d’y puiser ses
bases.

Il existe dans cette approche deux écoles : rupture et continuité.

La continuité est proche d’'une logique historique et empirique de la construction, qui
prend la suite sans franchir le fossé culturel, social et affectif d’un lieu qui s’est construit
au fil des ans.

La rupture peut étre douce ou brutale.

Dans les deux cas de figures, c’est le contraste qui devient le parti principal, un conflit
de génération provoqué sans ambiguité ni concession. Cette position, qui peut sembler
étre avant tout une provocation ou une négation des spécificités régionales, porte en
elle une argumentation culturelle du rapport privilégié qu’entretient I'architecture avec
I'art. Si I'art est compris comme un exercice de provocation et de rupture permanente.

D'aprés Robert Legros, il existe une parfaite compatibilité entre tradition et création,
créativité de I'artiste.

“De méme que la coutume est la source de toute loi, la tradition populaire est la source
de la véritable création. Ce qui signifie que la création véritable n’est pas le fait d’'un
sujet mais d’une tradition qui parle a avers lui, mais aussi, indissociablement, que la
tradition ne parle qu’a la faveur d’une création”.

Robert Legros, Lidée d’humanité (Introduction a la phénoménologie), Ed. Grasset,
1990.







ité

Tradition et modern

Tout naturellement I'impulsion est d’abord venue des ethnologues, soucieux de préser-
ver le témoignage des modes de vie des sociétés rurales. C'est a I'un d’entre eux,
Georges-Henri Riviére, aidé de Claude Lévi-Strauss, que I'on doit la création, sur le site
du Jardin d’acclimatation a Paris, du musée des Arts et Traditions populaires.

En fait, une maxime semble s’appliquer tout particulierement a cette problématique :
«La tradition n’est pas I'ennemi mais le support de 'audace».

Siegried Giedion parle dans son fameux livre “Espace, Temps, Architecture”, de I'appro-
che d’architectes comme Alvar Aalto en Finlande ou Le Corbusier en Inde, (2 Chandi-
garh dans I'état de Punjab) qui pratiquent le “nouveau régionalisme”.

Ce “nouveau régionalisme” est cette tentative de certains architectes de satisfaire des
exigences climatiques, géographiques et sociales, avec une architectonique univer-
selle.

Cette maniere de traduire, dans une architectonique internationale, les composantes
régionales nous fait entrevoir le probléme de la tradition et de la modernité dans des
perspectives différentes.

Ainsi, la démarche de ces architectes “modernes” est pleine de bon sens et de prises
en comptes contextuel, jusqu’a I’expression architectonique de leurs projets.

Pendant une vingtaine d’années, Le Corbusier a été propulsé chef symbolique de la
déferlante moderniste et fonctionnaliste de la reconstruction d’aprés guerre. Cette pro-
motion inattendue lui a été attribuée, en partie par une interprétation déformée (ou de
mauvaise foi) de “la maison est une machine a habiter”. Cette phrase qui exprimait le
désir croissant de Le Corbusier d’insuffler dans les méthodes empiriques et réflexes
conceptuels de I'habitat un nouveau regard plus proche des gens dans leur maniere de
vivre, fut uniquement interprétée sur la forme de la proposition.

Aujourd’hui, tout le monde parle de maisons fonctionnelles ou toutes les pieces doivent
répondre a des critéres précis comme des instruments industriels.

Si la tradition se résume a I'utilisation automatique de catalogues architectoniques, il
n'est pas pensable pour un créateur de la défendre.

Cependant, dans le projet a venir, nous avons essayé de prendre une posture respec-
tueuse et contextuelle, qui intégre toutes les composantes de I'architecture régionale :
Masse, matiere et lumiere, ...
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Programme et ambitions :

Préambule au programme.

La photographie est un objet terriblement dangereux lorsqu’elle agit dans le sens de la
paresse et de la facilité culturelle. Les sciences sociales refusent son utilisation sous
prétexte de la subjectivité de son interprétation et des risques de perte de sens.

Programme et ambitions

Les sciences sociales et la photographie :

Pour des raisons claires d’interprétations, la photographie est jusqu’alors utilisée avec
parcimonie et ménagement dans les sciences sociales.
Le noir et blanc est de rigueur ainsi que les profondeurs de champs qui permettent de
ne pas manquer une goutte du contexte dans le cadre.

Pourquoi faire travailler, ensemble, dans un méme lieu des photographes et des
anthropologues ?

Les anthropologues travaillent sur I'analyse et la compréhension des civilisations ou
groupes sociaux. L'observation est pour eux un outil fondamental de leur méthode. lls
doivent apprendre a regarder pour étudier.

Ces témoins attentifs de I’évolution des sociétés ont toujours utilisé les images pour
illustrer des enquétes de terrains ou, tout simplement, pour se constituer une mémoire
de leurs voyages.

Aussi n'est-il pas rare de remarquer que les ethnologues ont des collections photogra-
phiques d’'une grande richesse et d’'une formidable diversité.

Malgré cette forme naturelle de prises photographiques, les images étaient rarement
utilisées dans le processus d’analyse méme des comportements étudiés.

La peur du potentiel sur-interprétatif des images photographiques ainsi que I'opposi-
tion ancestrale du fond et de la forme ont constitué les deux oppositions historiques
les plus fortes a I'affluence de ce médium dans l'intégralité du processus des études.
L’ethnologie contemporaine est soucieuse d’une construction de “ la réalité des autres”
(Olivier de Sardan, 1994) avec les outils de son temps.

Les images représentent un fort potentiel d’outils qu’il faut utiliser :

Elles font parties de ces outils qui permettent en méme temps de “fixer” les choses
avec un rapport au référent unique (outil de mémoire) et aussi de jouer un réle
prépondérant dans “la vulgarisation de qualité des travaux anthropologiques, vulgari-
sation qui ne passerait ni par I'exotisme a tout prix, ni par le spectaculaire” (outil de
communication). Objet 3 d’Ethnomédia voir annexes.

« D’une porté particulierement heuristique, dans le champ d’une ethnologie qui s’atta-
cherait & développer un type de construction du savoir passant par une véritable
esthétique ethno-photographique englobant, précisément, toutes les dimensions de la
“photographicité” (Soulages, 1998). « (outil de construction du savoir scientifique) JC
Moine “introduction a une esthétique ethno-photographique”.

Jean Christophe Moine
i houettes des circoncis,
1995.




LABORATOIRE PHOTOGRAPHIQUE

Nombre | Surface unitsire: m2 &meotd:nZl_ﬁ_uw
LABORATOIRE DEYELOPPEMENT 1 30 30 sable climatisée
RETOUCHE INFORMATIGUE 1 15 15 <salle olimatisée
RESERYE +MATOS 1 10 10 niéee froice
PRISE DE YUE 1 150 150 | aro Havwter & L ang |
SALLE CLIMATISATION 1 15 15 FRUNLIRICHC
ARCHIYES 1 S50 50 Lece syeugie
SURFACE TOTALE 270

SALLE DE COFERENCES

Hombre | Surface unitaire: m2 SufmTotd:lﬂlm
_P_IECE PRINCIPALE enU 1 200 200
REGIE TECHNIQUE 1 20 20
SALLE YENTILATION 1 15 15
SURFACE TOTALE 235

EXPOSITION + BIBLIOTHEQUE

Nonbu!&lfm m:nzlmead:mIMm—

BCCA-(COMMUNICATION) 1 25 25|  dwérenr chapele
ACCUEIL 1 20 20| dwémenwr chgpele
SALLE DE LECTURE 1 30 30| dwémewr ofigpele
PIECE PRINCIPALE 1 150 150 dwémenr chapele
BUANDERIE 1 20 20| dwérewr chgnede |
WC SANITAIRE 3 3 9| sdwémewr chanele
SURFACE TOTALE 254

LOGEMENTS + RESTAURATION

lem:m Surface Total: m2

CUISINE 1 20 20
Tableaux de

[RESTAURANT 1 50 50 surfaces d|

|CELLIER 1 20 20 pvéoe froide projet.
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Programme et ambitions

Programme :

Un lieu pour se rencontrer :

L’idée d’une nouvelle maniére d'aborder les sciences sociales dans la pratique et
dans une vulgarisation de ses activités est le point moteur de la mise en place de
ce projet.

Aussi paradoxal que cela puisse paraitre, I'ambition originelle de ce lieu isole, est la
rencontre, ou plutét les rencontres entre scientifiques et artistes rendues possibles
dans un espace privilégié.

Les enfants dans ce centre ethno-photographique :

lls sont curieux par nature et ne doivent pas se laisser prendre par la facilité des
images, mais plutét s'en servir. Grace aux images, les enfants peuvent rentrer dans des
domaines qui semblent a priori trées complexes. Elles peuvent exprimer comment se
construit “le réel des autres” et les aider a développer un sens critique devant ce qu'ils
voient.

Une éducation du regard est aussi au programme des possibilités du centre qui a toutes
les structures nécessaires a la création (studio de prise de vue, laboratoire de dévelop-
pement), au jugement critique des images (infographie et trucages, salle de projection),
et enfin & une culture de I'image (bibliotheque, banque de donnée, salle Internet).

Les activités avec les enfants sont & mettre en place dans une politique concertée des
différents établissements et associations culturelles de la région pour construire des
projets a long terme et efficaces.

Ce nouveau rapport ludique et critique devant les images n’est pas uniquement la pour
batir une forteresse de scepticisme autour de I'enfant mais plutét I'aider a se libérer
d’une lecture strictement référentielle des images.

Cette activité est prévue dans le centre de maniére relativement fréquente.

Quverture sur le monde :
Le hasard de mes recherches m’a fait aboutir dans une Chapelle du Xllle siécle qui
a depuis le XVlle siecle un Ermitage. Ce symbole d'isolement et de distance devant
le monde fait partie des motivations de cette retraite mais, ne veut pas dire que nous
construisons une tour d’ivoire. Notre ambition est de montrer qu'il est possible de partir
pour se rencontrer. Cette mise en retraite crée un climat particulier entre les gens qui
se retrouvent la.
Ma mission d’architecte était avant tout de favoriser les lieux de rencontres, forum,
galerie linéaire d’exposition, restaurant, patio, bibliotheque, tout en préservant des lieux
d’isolements propices a la concentration et au travail, bureaux, laboratoire, salle de lec-
ture et, logements.
Les activités et productions de ce centre ethno-photographique sont capitalisées et
communiquées grace au BCCA (bureau central de la communication et des archives).
Ce BCCA doit recevoir et transmettre a tous les invités et, aux membres du centre, les
informations internes et externes (c’est I'antenne-relais du lieu).

Matériellement, la communication se fait par les publications internes et externes, le
site Internet, et les invitations aux conférences.

Pour comprendre le fonctionnement de ce lieu, il faut avoir en mémoire la culture
frangaise de la Villa Médicis. A une moindre échelle, le centre ethno-photographique
recevra des scientifiques et artistes. lls seront invités a travailler sur un théme qui cor-
respond aux objectifs d’Ethnomédia.

Cette structure propose : un logement (3 au total), un bureau pour travailler ou la struc-
ture images pour un artiste, (studio, labo, salle de projection, galerie lineaire), ainsi
qu’une bibliothéque spécialisée dans les thémes évoqués tout au long de ces lignes.
Un certain nombre de chercheurs et de photographes sont des permanents dans le




CHAMBRES 3 15 45 incérendant |
SALLES DE BAINS 3 S 15 WCEPENGRN
WC SANITAIRE 3 3 9 WEPENTIN
SOUS TOTAL 94
SURFACE TOTALE 193
RECHERCHE
Nombre |Surface unitsire: m2|Swurface Total: m2| ~ Remarques |
BUREAUX 3 15 45
BUANDERIE + PHOTOCOPIES 1 10 10 pader
WC SANITAIRE 3 3 9 galere
SURFACE TOTALE 64
AMENAGEMENTS EXTERIEURS
A lﬂw_h.ls-mm:nz Sutece Total:m2| _ Remerques |
PARYIS 1 150 150
PARKING HABITUEL 10 12,5 125
PARKING OCCASIONNEL 40 12,5 500
y, | CHEMIN PIETON "GR" 1 160 160
SURFACE TOTALE 935
RECUPILATIF GENERAL DES SURFACES
_Surfece Totel:m2|  Remerques |
| LABORATOIRE PHOTOGRAPHIQUE 270
SALLE DE COFERENCES 235
EXPOSITION +BIBLIOTHEQUE 254
LOGEMENTS + RESTAURATION 193
RECHERCHE 64
SURFACE TOTALE 998

SURFACE EXISTANT 255

Tableaux de

surfaces ('

projet.




Programme et ambitions

centre mais il ne loge pas “in situ”.

Regroupements de différentes activités dans le centre :

Public :

4. Place publique sur le parvis de la chapelle (manifestations culturelles,...).

5. Belvédere pour tous ceux qui passent sur le GR9 en direction du Grand Luberon.

6. Bibliothéque qui est libre d’accés sous conditions particuliéres qui prévalent au bon
fonctionnement de celle-ci. Une exposition est visible dans la Chapelle ou nous profi-
tons de ses volumes extraordinaires et purs.

7. Salle Internet.

8. WC.

Privé : (accessible au public sous certaines conditions).

- Galerie linéaire d’exposition (conférences, expositions, réceptions).
- Forum (conférences, stages).

- Restaurant (conférences, expositions, réceptions).

- Patio (conférences, expositions, réceptions).

- Studio (stages).

- Laboratoire (stages).

- Salle d'infographie (stages).

Privé :

- Logements.

- Bureaux.

- BCCA avec les archives.
- Logement du gardien.

- Les salles techniques.

Une des plus grandes difficultés dans ce programme est de faire cohabiter ensemble
des statuts d’espaces changeants.

En résumé, le centre ethno-photographique de I'Ermitage a 6 fonctions de bases :

9. Recevoir des artistes ou scientifiques invités.

10. Donner un certain regard aux enfants (ou autres) lors de stages.

11. Louer les locaux “photos” pour des photographes professionnels (stages ou prises
de vues particulieres).

12. Communiquer toutes les activités qui se passent dans le centre par différents
medias.

13. Tenir des cycles de conférences sur les sujets de I'image et des sciences sociales.
14. Offrir un espace d’expression et d’exposition (la aalerie linéaire).

«\e“\g

_

Organigramme
fonctionnel du
projet
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Choix et analyse du lieu

Choix et analyse du lieu :

Recherche :

Au départ de notre approche, les contraintes de base étaient de réhabiliter un espace
dans le Luberon, qui offrait un caractére fort et une vue sur tout le Pays d'Aigues et la
Sainte-Victoire.

Mes recherches ont abouti a quatre sites :

15. La Pineéde (commune de Cucuron).

16. La Ruine de la Reynaude (commune de Cucuron).

17. La Chapelle de I'Ermitage (commune de Cucuron).

18. La Bastide du Bois (commune de Peypin d'Aigues).

Lors de la recherche, nous avons pratiqué des relevés systématiques des bastides pour
en apprendre les qualités fondamentales.

- La Pinéde (commune de Cucuron).

Pour cette Bastide, toutes les conditions étaient réunies sauf I'accord du propriétaire
(Monsieur Frangois Michelin ex-PDG de Michelin) pour effectuer un relevé architectural
ainsi que certaines prises de vues.

- La Ruine de la Reynaude (commune de Cucuron).

Un lieu magique vous attend au pied de I'antenne TELE COM de Mourre Négre. ( Les
propriétaires, Monsieur et Madame Audigier ont poussé trés loin les limites de la gen-
tillesse et de I'hospitalité).

Malheureusement, la ruine est difficile d’acces et presque entiérement détruite.

- La Bastide du Bois (commune de Peypin d’Aigues).

Cette vieille ferme, qui appartient a Béguin Say, est dans les hauteurs du Luberon avec
devant elle, un dégagement total.

Pour arriver a cette ferme, il faut emprunter un chemin de grande randonnée qui est une
artere historique pour se rendre a Apt.

Nous constatons en arrivant qu’un des anciens propriétaires a commencé des travaux
qui se sont arrétés brutalement. Les parpaings sont encore apparents et les habillages
de pierres sont malhabiles.

Malgré un potentiel tres important, les contraintes techniques d’un tel lieu (éloignement
d’au moins 10 km de la premiére maison et un excentrement trop important pour les
personnes qui arrivent d’Avignon ou d’Aix-en-Provence), nous ont empéché de le choi-
sir.

- La Chapelle de I'Ermitage (commune de Cucuron).
Notre Dame De Beauvoir est le lieu que nous avons retenu pour cette étude.
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iIre connaissance

Fa

Faire la connaissance de la commune de Cucuron :
(Informations complémentaires en annexe An1).

Approche géographique :

Avant de poursuivre la description précise du lieu, nous allons nous arréter quelques
instants dans la commune de Cucuron afin de situer et comprendre un peu mieux le
contexte du projet.

La commune de Cucuron est située a la lisiere du Canton de Cadenet dans le Vau-
cluse.

Au centre du Sud Luberon et adossée a celui-ci, la commune de Cucuron est tres for-
tement marquée dans son territoire par la présence de la montagne, puisqu’elle s’éléve
jusqu’a 1110 m et descend a 240m au point le plus bas.

Sa surface est de 3268 ha et compte 1828 habitants. Les limites naturelles de la com-
mune sont :

- Au nord, les crétes du Grand Luberon.

- Au sud, la plaine agricole.

- A I'Est, le torrent du Vabre, limite naturelle précise avec la commune de Cabriéres
d’Aigues et Sannes.

- A I'Ouest, le ruisseau de Laval.

Deux coupes topographiques montent parfaitement la morphologie générale du terri-
toire de la commune de Cucuron.

Coupe A.A : depuis la Chapelle de I'Ermitage dans le massif du Luberon et jusqu’au
village intra muros, la déclivité est importante puis I'espace agricole le plus au sud pré-
sente lui-méme une relative uniformité.

Coupe B.B: cette coupe transversale (Est-Ouest) de I'espace cucuronnais montre
combien 'uniformité précédemment évoquée est toute relative. Effectivement, outre
le massif de la Garrigue, la plaine est entaillée de ruisseaux biens visibles sur ce
schéma.

Cadre réglementaire.

La commune de Cucuron est constituée de deux zones majeures :

La zone naturelle (ND).

La zone agricole (NC).

Comme dans toutes les autres communes du Pays d’Aigues, le Plan d’Occupation des
Sols a des objectifs restrictifs (de cadres) et incitatif (de catalyseur d’activités économi-
ques et culturelles). Il doit prendre en compte les risques naturels d’ordres divers : les
inondations, I'érosion, Iincendie, I'’éboulement, I'affaiblissement que peuvent subir des
constructions existantes...

La Chapelle de I'Ermitage est située dans une zone [INDaf.

La zone IINDaf est une zone naturelle soumise aux régles en vigueur pour celles-ci et
révisé d’un indice “f” synonyme de secteur soumis au risque de feu.

Dans ce sous-secteur naturel IINDaf, les constructions sont autorisées dans le cadre
suivant : Sont permises les extensions des constructions existantes a la date d’appro-
bation du POS révisé a condition qu’elles n’aient pas pour effet a elles seules ou par
répétitions successives d'accroitre de plus de 10 % la SHOB existante a la date de
référence et, en cas d’habitation, d'augmenter le nombre de logements. Ne peuvent
faire I'objet d’'une extension que les batiments dont les volumes sont clos et couverts,
d'une superficie d’au moins 80 m2 de SHOB et sans changement d’affectation.

Par ailleurs, ces autorisations ne pourront étres délivrées qu’apres réalisation des équi-
pements en voirie et eau nécessaire a leur autoprotection (risques d’incendies).

Pour ce TPFE, nous éluderons I'aspect réglementaire en toute connaissance de cause,
afin de construire un programme et un projet utopique (pour rester la logique pédago-
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a la Chapelle

Les acces

gique propre au TPFE).
Les accés a la Chapelle de ’Ermitage :

Elle est a environ une demi-heure a pieds du centre villageois de Cucuron
(bonne distance pour aller chercher son pain et prendre un petit café a 'ombre des
platanes devant la place de I'étang).

Il existe deux chemins pour se rendre a la Chapelle de 'Ermitage :

- Par le bas en empruntant le GR 9 qui contourne la chapelle et poursuit son chemin
vers les crétes du Grand Luberon.

- Et par le haut, grace a une piste DFCI (voie privée). Cette piste est carrossable mais
elle est aujourd’hui interdite a toutes circulations excepté les services de sécurités et
les gardes forestiers. (Voire carte des accés depuis le village de Cucuron).

Le chemin est sinueux et pentu mais, trés vite, la perspective de se retourner et de
découvrir le spectacle panoramique (récompense de nos efforts) nous donne du baume
au cceur et petit a petit nous gravissons ce sentier.

La végétation est dense par endroits et aussi trés hétérogéne. Les arbres n'imposent
pas de grands masques et cohabitent avec le thym, le romarin et autres buissons
odrants de la garrigue méditerranéenne. La volte végétale que forment les pins et les
chénes nous entraine jusqu’a mi-hauteur ou la végétation d’arbustes et buissons prend
le relais. De ce fait, la facade sud de la Chapelle est complétement dégagée sur la
vue.

Depuis ce belvédeére naturel, nous dominons tout le Pays d’Aigues :

- Au premier plan sur la gauche le village de Cucuron, au centre un peu plus loin
Ansouis et sur la droite Lourmarin.

- Au dernier plan de ce panorama extraordinaire, la Saint victoire, la chaine de I'étoile, la
Durance et la chaine de I'Estaque. Les Coteaux du Luberon et toutes les autres cultures
entretiennent une géométrisation parcellaire du paysage.

(photo yann arthus = panorama).

Quelques exemples de temps de transports (estimés) entre certaines villes et la Cha-
pelle Notre dame De Beauvoir ('Ermitage) :

Capitalesfi la Chapelle :

New Yorkfi la Chapelle : (avion +voiture) 10 heures.
Londresfi la Chapelle : (avion +voiture) 5 heures.
Berlinfi la Chapelle : (avion +voiture) 5 heures.

Villes de Francefi la Chapelle :

Parisfi la Chapelle : (TGVmed. +voiture) 4 heures.

Lyonfi la Chapelle : (TGVmed. +voiture) 2 heures 45 minutes.
Nantesfi la Chapelle : (avion +voiture) 5 heures.

Bordeauxfi la Chapelle : (avion +voiture) 3 heures.

Villes de la Régionfi la Chapelle :

Aix-en-provencefi la Chapelle : (voiture) 35 minutes.
Arlesfi la Chapelle : (voiture) 1 heure.

Avignonfi la Chapelle : (voiture) 1 heure.

Marseillefi la Chapelle : (voiture) 1 heure.

Cette grille indicative de temps tient compte de la formidable opportunité d’avoir a proxi-
mité du site des infrastructures de transports de plus en plus performantes.

A Marseille, dans la perspective de croissance (Euro-méditerranée) du trafic ferroviaire
en 2001, lors de I'ouverture de la nouvelle ligne TGV méditerranée, la gare Saint Char-
les est en train d’étre rénovée et agrandie. Paris ne se trouvera plus qu’a 3 heures de
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B!ir un lieu de regard au ceur du Luberon- Ethnomédia

a la Chapelle:

Les acces

Marseille intra muros.

Toujours a Marseille (Marignane), I'aéroport s’est lui aussi agrandi dans la zone des
lignes intérieures et rénové dans la zone internationale (en cours).

Avignon capitale Européenne de la Culture (2000-2001), a aussi une gare et un aéro-
port en pleine croissance.

Aix-en-provence, qui est la ville de taille moyenne la plus proche, est dans une politi-
que volontariste de croissance qui la pousse a reprendre en profondeur I'organisation
de son centre ville, de ses transports et de ses activités économiques (la zone des
Milles).

L'explosion de la croissance d’Aix-en-provence illustre parfaitement la forte attractivité
gu’exerce la région aujourd’hui.

(La population totale de la Communauté de Communes du PAYS D’AIX-EN-PRO-
VENCE est aujourd’hui de 203.000 habitants, dont 40.000 étudiants.)

Ces informations témoignent du relatif éloignement de la Chapelle de 'Ermitage qui est
en méme temps isolé et proche de tout. L'un des objectifs de ce projet était d’étre pres
et loin en méme temps. Prés dans le temps et loin dans I'espace.

Projet:
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Parlons du projet

Parlons du projet :
Le projet puise sa force dans la “poétique” du lieu.

Dans cette partie, nous nous attacherons a donner un apercu des différentes évolutions
du projet pendant sa conception ainsi que les postures adoptées devant un certain
nombre de difficultés.

Nous I'aborderons sous 4 angles distincts qui sont pourtant dans les faits itératifs et
transversaux :

- Prendre la mesure de I'existant et apprendre le lieu.
Dessins, dialogues, photos, analyse des plans et coupes.

- Définir les zones importantes et les principes d’intervention.
Lien entre neuf et existant, mise a I'échelle du projet par affinement du programme,
pose des principes fondamentaux du projet auxquels il ne faudra pas déroger.

- Concevoir des espaces performants (résolution des problemes techniques).
Mise en forme technique des différentes pieces par la prise de contact avec certains
professionnels.

- Lexique du projet.







existant:

I’

Mesure de

./mtograph/e
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Prendre la mesure de I’existant et apprendre le lieu.
Dessins, dialogues, photos, analyse des plans et coupes.

Comment appréhender un espace qui nous est inconnu ?
Comment ne rien oublier ?
Qui aller voir pour en savoir plus ?

Toutes ces questions et bien d’autres m’ont hanté pendant la période d’ap-
préhension de ce territoire. J'ai décidé de partir a la rencontre de ce lieu en intégrant
des le départ qu'il était impossible d'en avoir une connaissance exhaustive.

Je me suis rendu au moins une dizaine de fois sur place pour faire des croquis, veéri-
fier des mesures, prendre des photos et simplement sentir le lieu. Dans les premiéres
approches, je dessinais les fagades qui représentent ici une sorte d’aberration puisque
aucune d’entre elles n’est intégralement visible. Effectivement, la fagade Sud est mas-
quée pour moitié par un chéne qui fait écran devant I'ermitage et les deux fagades Est
et Ouest sont impossibles a percevoir d’'un seul tenant (les deux pentes abruptes qui
se trouvent de chaque c6té nous empéchent de prendre le recul suffisant). Pour finir, la
fagade Nord est presque entierement enterrée.

Le terrain et la composition originale de ce batiment étaient les deux difficultés appa-
rentes de cette premiére approche.

Ce terrain, si présent dans le site, devrait avoir une importance capitale dans la mise
en place du projet. Malheureusement, tous mes interlocuteurs (la mairie, le parc du
Luberon, et un géometre qui travaille beaucoup dans la commune) me donnaient la
méme réponse négative sur la possibilité d’obtenir des informations topographiques
précises. Ces informations topographiques n’existent pas et cette lacune commencait
a me donner la mesure de I'abandon général qui entoure ce lieu.

Les sources exploitées de compréhension du terrain sont :
- Une carte IGN 1/25000°.

- Une coupe longitudinale du batiment (Sud - Nord).

- Une photo aérienne du lieu.

- Les photographies et croquis sur place.

Visiblement, la Chapelle Notre Dame De Beauvoir est le résultat NG
d’une juxtaposition de logiques constructives et fonctionnelles qui '
s’étalent dans le temps. Plus tard, nous aurons la confirmation de

cette croissance désorientée (changement d’orientation de la nef) et organique de ce
batiment. Une recherche sur I'histoire de la Chapelle (voir en annexe) répond précise-
ment a toutes ces questions d’évolution.

Actuellement, le batiment est la propriété de la commune de Cucuron et est géré par
une association culturelle de la région (loi 1901), le CCCV. Cette association s’occupe
de trouver des “ermites”, Agnés et Cédric, qui font acte de présence et y organisent
un certain nombre d’activités culturelles comme le théatre contemporain ou la mise en
place d’expositions ainsi que beaucoup d’autres choses.

La Chapelle sert également toujours de cadre a un pélerinage annuel.

[ e

Facade est i Facade sud
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zones et principes

Définir les zones importantes et, les principes d’interventions :
Lien entre neuf et existant, mise a I'échelle du projet par affinement du programme,
poser les principes fondamentaux du projet auxquels il ne faudra pas déroger.

Quelle est la relation qui existe entre le projet et le terrain ?
Ou brancher l'interface entre existant et projet ?

Comme nous l'avons vu plus haut, les contraintes topographiques sont énormes et
nous disposons, pour les appréhender, de trés peu d’information.

La morphologie et la structure rocheuse de celui-ci me donnent une image de rocher
sur lequel on pose deux sacoches. L'image des sacoches (deux contenants liés entre
eux par une sangle en cuir) est restée présente pendant tout le projet comme principe
de lien entre le projet et le site.

Cette image garde plus sa pertinence dans cette sangle qui est symboliquement un
lien, que dans une disposition d’équilibre entre deux contenants.

Le projet de Centre ethno-photographique, comporte un nombre important de locaux
volumineux (salle de conférence, galerie d’exposition, restaurant, bibliothéque, et studio
de prise de vues).

Les pentes naturelles et I'implantation encrée dans la roche de la Chapelle étaient
autant de pistes qui me conduisirent aux principes architecturaux d’extraction et d’en-
fouissement du projet.

Extraction : La soustraction de la matiére rocheuse pour intégrer le projet est un des
principes de base de I'implantation de celui-ci. Nous ne pratiquerons pas la technique
du béton de site, mais nous utiliserons par contre la pierre extraite sur place pour
habiller le projet et conforter les effets recherchés de masses et de mariage entre les
deux batiments.

Enfouissement : Dans ce projet un grand nombre de pieces sont enterrées ou semblent
I'étre. Le Forum est en fait la seule salle entierement sous terre. Elle ne souffre pas
dans son fonctionnement de carence lumineuse puisque nous créons une large fente
dans le sol qui met en relief la roche fossilifere de laquelle nous avons extrait le volume
du Forum. En fait, toutes les autres pieces sont recouvertes de terre et sont “mono-
orientées”.

Le petit aparté concernant la problématique intemporelle du rapport entre “tradition et
modernité” est venu pendant quelques instants rappeler les postures et arguments qui
ne trouvent, bien souvent dans les faits, que des réponses critiques accompagnées
d’'un attentisme et d’un conformisme permanent.

Nous faisons ici, dans un cadre réglementaire trés strict, le pari d’'une architecture
simple et efficace sans décorum ni fioriture.

Le projet vient se nourrir des qualités et de I'essence de cette architecture sans archi-
tecte dans laquelle on se sent si bien.

Le “Kit provencal” de la bonne architecture sans vague ne sera pas utilisé.

Au bout de la nef, derriére I'autel, une piece quasiment enterrée sert de dépotoir pour
le festival du CCCV, “les Estivades”.

C'est dans cette travée d’arétes de plan rectangulaire que se situe l'interface entre les
deux batiments.
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incipes

zones et pr

Depuis les premiers instants ma prise en main du plan > nt des principes
de compositions qui ne m'ont plus quitté :
Retrouver I’ initial (Est -Ouest la Chapelle:

Traversant de part en part cette piece de I'extrémité Nord de la Chapelle, une galerie
linéaire d’exposition de section carrée, (2,5m*2,5m) vient connecter les deux batiments
comme une passerelle d’'embarquement d’avion.

Ce lien fondamental entre deux temporalités est aussi I'axe de circulation majeur dans
ce projet. Toutes les fonctions du centre passent par cette galerie linéaire : Le Forum,
les logements, les bureaux, le restaurant, la salle infographie, et la partie photogra-
phie.

Cette fameuse travée d’aréte qui était cachée derriére I'autel, est devenue la croisée
des chemins, le point nodal du projet.

I run

La composition du plan de projet est trés simple. Une galerie linéaire d’exposition dis-
tribue tous les batiments qui se trouvent le long de celle-ci, comme des curseurs sur
une régle. (voir le schéma de principe). De cette fagon, nous économisons des couloirs
de circulations et nous créons un “espace repere” pour ceux qui ne connaissent pas le
Centre.

Géométrisation de la composition et des espaces :

Le parti architectonique du projet est dicté par un principe de contraste et de hiérarchi-
sation des espaces. La totalité des formes courbes si propices a la méditation et & I'in-
trospection (les volites et les arcs) sont laissées a la chapelle (lieu cultuel) qui devient
un lieu culturel public regroupant une bibliotheque, une salle de lecture ainsi qu'une
salle Internet.

Pour toutes les autres salles, nous optons pour une simplicité des volumes ainsi qu’'une
utilisation maitrisée des materiaux.
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problemes techniques

Concevoir des espaces performants (résolution des problémes techniques) :
Mise en forme technique des différentes pieces par la prise de contact avec certains
professionnels.

Nous sommes & la campagne dans une colline ou il n’y a ni eau ni électricité.

Dans un tel contexte, il ne semble pas trés simple de créer des piéces techniques et
exigeantes tel qu’un laboratoire de développement et un studio professionnel.
Prenons les problémes selon deux catégories :

- Les espaces.

- Les flux.

Commencons par les espaces . thin, Lo Ata

ven troand
Les problémes d’espaces ou de piéces techniques ne sont pas a proprement parler,
liés au site. Prenons une par une les piéces qui ont nécessité une attention.technique
particuliére pour leurs bons fonctionnements. :

La partie Photo et image est trés exigeante.
Le Laboratoire doit avoir deux parties bien distinctes, une partie humide et une partle
séche. Il doit étre étanche a la lumiére et particulierement MVé'ﬁtﬂév (c’est dans le
laboratoire que séchent les films et les photos et que sont uilllses des produ;ts nocifs).
Dans ce contexte de campagne, il est indispensable de climatiser le laboratoire pour
éviter les poussiéres. Nous parlerons plus bas des produits chimiques qui font partie
des flux. Les dimensions anthropométriques des plans de travail sont calquees sur le
laboratoire de Yann Arhus Bertrand dans la région parisienng..t... -7~
Etant confronté pour la premiére fois & ce genre de programme, les volumes du studio
de prise de vues sont congus suivant les conseils de M. Patrick Massary (responsable
laboratoires et studios de 'ENP a Arles).

Les Proportions (12*8 et 4m de hauteur) sont calculées pour pouvoir utiliser la salle
dans les deux sens. Un Cyclo fixe est situé dans la profondeur maximale des 12m, et
deux Cyclos mobiles viennent se poser sur des trépieds dans la largeur.

La lumiére doit étre entiérement maitrisable. Ainsi, nous avons opté pour une grande
fagade (Est) vitrée de 12m de longueur sur 4m de hauteur avec des vitrages “Luxa-
claire®” qui comprennent dans le vide du double vitrage des stores. Le facteur de trans-
mission est de 2 % a 68 % pour casser la lumiére lors de prises de vues en “lumiére
du jour” et des rideaux manuels sont utilisés pour faire une occultation totale. Afin d’ob-
tenir un apport lumineux suffisant, nous créons un plancher translucide (SGG LITE-
FLOOR®) a I'étage dans la circulation du restaurant qui donne sur le patio (Sud et
Ouest).

Cette faille lumineuse peut s’occulter entierement par des volets horizontaux en bois
compris dans le faux plafond et actionnés par commande électrique.

La salle infographie est aussi climatisée pour éviter la surchauffe des ordinateurs et de
ceux qui travaillent dessus. La lumiére constante du Nord est idéale pour les écrans
d’ordinateurs.

Nous pouvons arréter ici la liste des problémes techniques auxquels nous avons di
faire face dans certaines salles et continuons avec les questions de flux.

Les flux:

Electricité : Au pied de la colline sur laquelle se trouve la Chapelle, il y a deux habita-

tions qui ont tout le “confort de la ville”. Il semble relativement simple de poursuivre le
réseau d’EDF sans grandes difficultés.
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problemes techniques

L'eau : Elle est, a priori, le probleme technique majeur pour rendre viable un projet tel
que celui-ci. La complexité de la matiére, ainsi que les complications accentuées par le
relief et la nature du sol, nous pousse a la plus grande prudence quant aux solutions
potentielles. Le but n'est pas ici de donner la meilleure solution mais, d’éloigner les
mauvais esprits qui condamneraient sur le champ un tel projet qui ne se serait pas
penché sur la question vitale de I'eau.

La solution technique proposée est de concevoir un approvisionnement en eau par
deux sources correspondantes a deux fonctions. Un certain nombre de besoin en eau
(WC, Labo - photo) peuvent se contenter de I’eau de pluie récupérée dans un réservoir
en amont du batiment en se servant du GR9 comme surface de captation naturelle
(c’est le principe de I'impluvium romain).

Et pour tous les autres besoins, nous préconiserons un deuxiéme réservoir, toujours
en amont qui viendrait se piquer sur une des alimentations de la plaine grace a une
pompe de relevage (enterrée) qui fonctionnerait la nuit pendant que la consommation
environnante est la plus faible.

Par ce systeme simple de double réservoir, nous proposons une solution tangible au
probléme de I’eau avec un minimum de désagrément pour I'entourage.

(Voire en annexe le contexte hydrologique de la commune).

Les réservoirs sont aussi un moyen de stocker de I'’eau contre les incendies.

Les produits chimigues du laboratoire : Ces produits ne sont pas tous dangereux, (le
fixateur est le plus problématique d’entre eux puisqu’il contient des métaux lourds et ne
doit pas souiller les nappes phréatiques). Renseignements pris auprés de profession-
nels, la norme européenne ne nous oblige pas a traiter de maniere spécifique les eaux
chargées de produits si nous ne dépassons pas les 5000m2 par an de tirage.

Dans un souci écologique, nous avons congu le laboratoire de maniére a ce qu’une
entreprise spécialisée puisse venir avec un camion et transvaser le contenu des cuves
contenant les produits chimiques sans aucune difficulté.

Pour toutes les eaux usées et les eaux-vannes, nous avons une fosse septique avec
bac a graisse, efc...

Le chauffage :
Toutes les pieces ont des planchers chauffants alimentés par une chaudiére a gaz dans

une réserve en citerne enterrée. Grace a cela, nous profitons pleinement de l'inertie
thermique de la terre (puisque tous les batiments sont enterrés) et nous évitons les
dispositifs techniques parasites dans des piéces qui doivent rester “lisses”.

Croquis de solu-
tion technique au
probleme de l'oc-
cultation horizon-
tale du plancher
vitre qui donne
dans le Studio de
prise de vue
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Lexique du projet:

Axes (lignes directrices) :

Deux axes forts qui donnent les orientations du projet. La galerie Linéaire et le mur Nord
sont symboliquement les “cardines et décumani” du centre Ethnomédia.

ofemed

_d)

O  Accessible :

e Tous les espaces sont accessibles par tous : handicapés, poussettes,...
Q Le dispositif mis en place pour rendre praticables toutes les piéces est le suivant :
- - Rampe d’acceés pour tous les niveaux.

T - Plateau élévateur dans le Forum.

) - Ascenseur.

= - Logement Handicapé.

o WC.

>

Q

—

re :(cf:| ragraph r i rchi r
lls sont partout entre les piéces et sur I’extérieur. On cadre au maximum sur la nature
dans le tube (la galerie linéaire), et 'on cadre étrangement par des fenétres mal placées
(dans le restaurant). Le matin encore, on se léve et I'on cadre plein champ sur le Lube-
ron. Dans tout le batiment, on joue en permanence au “caché montré” entre les piéces
et avec I'extérieur.
Quand on veut plus de cadres, on sort.

Echelle :

Le rapport d’échelle entre existant et projet neuf est toujours resté présent a I'esprit. Il
fallait que le projet se pose discréetement derriére I'ermitage (a I'Est) sans étre visible
depuis le GR9 en arrivant depuis le village.

La masse :

On a le sentiment que le batiment est lourd mais ouvert. Nous arrivons quasiment a la
méme taille de mur que ceux de la Chapelle avec parfois des baies de 8 métres sans
point d’appui. La masse est créée par I'épaisseur et I'’épaisseur contrarie nos référen-
ces. Les grandes surfaces vitrées établissent un contraste franc entre transparence et
masse.

Matiere : (cf : le paragraphe sur photographie et architecture).

Elle est simple et mate, reprenant les principes de base de cette architecture vernacu-
laire de Provence. Le Bois est du cédre rouge, la pierre du site appareillée en “opus
incertum” et les intérieurs en platre blanc.

Murs :

lls sont proches de la masse et portent deux fonctions bien précises. Le mur de sou-
ténement vient chercher sur le parvis les promeneurs qui poursuivent leur chemin le
long de GRO9.

Le mur de I'entrée nord (parking, conférences, résidants) est toujours la pour simplifier
les repéres de parcours. Il nous accompagne depuis le parking jusqu’a I'intérieur dans
un jeu simple et efficace de pente douce produisant I'apparition lente de ce mur animé.
Ces murs sont simplement en pierre du site de 60 cm d’épaisseur avec a l'intérieur
des inclusions d’éclairages. Les éclairages sont réguliers sur le mur de souténement
et aléatoires sur celui de I'entrée. Cette constellation verticale se densifie en se rappro-
chant de I'entrée.

Schéma de coupe
tranversale sur la gale-
ne et dans le patio.
_ Le mur animé conduit
les comps et structure
le projet
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Lexique du projet

La nature :
Elle est présente partout et sous des formes différentes, apprivoisée dans le patio, mai-
trisée dans la proche périphérie et sauvage dans la montagne.

Parcours et perspectives : (cf : le paragraphe sur photographie et architecture).

Le projet n'est pas visible de I'extérieur et se veut résolument tourné vers la nature.
Pour réaliser ce projet, j'ai utilisé abondamment les représentations perspectives pen-
dant la conception afin de simuler les parcours, les effets entre les espaces et pour
résoudre certains détails techniques (la lumiére et les profondeurs de champs dans le
studio photo).

Simplicité :

La simplicité des compositions des espaces et volumes hors artifices et exubérances
architectoniques est une volonté farouche de ma part de donner des espaces généreux
et stricts pour qu'ils soient facilement exploitables par un membre du centre, rendant
ainsi possible les expériences artistiques dans les univers modulables. (cf : la modula-
rité des espaces dans les descriptions complétes des fiches).
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Historique de Cucuron.

ANNEXES :

Historique de Cucuron.

Une occupation romaine trés ancienne est fournie par la présence sur le territoire de nom-
breuses galeries apportant I'eau des sources du massif, dans de nombreuses bastides.
Par ailleurs, divers vestiges viennent confirmer une présence humaine ancienne :

- Découverte d’un autel en limite avec Cabriéres.

- Tombes gallo-romaines du le siécle au Castellas.
- Mausolée a Galon.

- Tombe a Saint-Victor,...

Ce n’est qu’au Xléme siécle, qu’un premier noyau urbain appelé «le tour» se développe en
cercles concentriques autour du chateau implanté sur la butte occidentale du site.

L'église paroissiale Saint-Victor, batie contre le mur d’enceinte de ce noyau n’apparat dans
les textes qu’en 1099.

Au cours du Xlle siécle, la famille dite de Cucuron, perdit la majeure partie de ses pou-
voirs au profit du Comte de Forcalquier. Guillaume |l de Forcalquier transmit en 1193 a
Guillaume de Sabran, la seigneurie de Cucuron, qui fit dés lors partie de la baronnie d’An-
souis. L'agglomération prit assez rapidement les dimensions d’une ville.

Les quartiers du Baloir (ou Boulevard) de Mourrefrech (versant froid), de Ville et de
Coueste Caude (versant sud), qui couvrent les flancs de la butte, furent vraisemblablement
construits au Xlle siecle et entourés d’une enceinte fortifiée dans la premiere moitié du
Xllle siécle. Deux actes de 1275 et 1290 montrent que déja le tissu urbain s'étendait vers
I'est en direction de I'église Notre-Dame de Baulieu récemment édifiée.

Au début du XIVe siécle, Cucuron devait déja avoir plus d'un millier d’habitants. Les docu-
ments de I'’époque montrent I'extension progressive de I'agglomération vers le quartier des
Vaureilles.

Aprés une récession économique et démographique, un redressement se fit sentir dés la
fin du X1Ve siécle.

La communauté entreprit dés 1246 une longue série de travaux dont le couronnement fut,
en 1541, la construction du beffroi communal et de la nouvelle enceinte foulée englobant
le faubourg a I'est de la vieille ville. La ville ne cessa de croitre puisqu’en 1598, le cadastre
recensait 744 propriétaires fonciers, 480 maisons agglomérées et 124 bastides pour une
population atteignent les 2 000 habitants.

Dés le début du XVllle siécle, les modifications intervenues depuis la fin du Moyen Age
dans le réseau routier et les échanges entre haute et basse Provence, avaient réduit le role
commercial de la ville a celui d’un simple marché local.

Déja affaiblie, Cucuron va subir de plein fouet, la peste venant de la cité phocéenne.
Celle-ci ravagea d’octobre 1720 a octobre 1721, la cité, faisant plus de 800 victimes.
Jamais le village ne se releva de Cette Catastrophe. Jusqu’'au milieu du XlIXe siécle, ses
effectifs démographigues restérent stables avec de légeéres fluctuations suivant la conjonc-
ture générale :

2123 habitants en 1765.
2051 habitants en 1800.
2287 habitants en 1842.

L'exode rural qui débuta ensuite fut d’autant plus fort et durable que la commune ne dispo-
sait ni de structures commerciales ou industrielles, ni d’un terroir susceptible de se préter
aux exigences de I'agriculture spéculative.

Pourtant au début du XXe siécle, le village comporte encore 7 moulins, 7 épiceries et 7
cercles que la grande guerre, et I'exode rural décimeront peu a peu.
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ristiques physiques:

Caractéristiques Géologiques principales.

Le territoire de Cucuron s’étend du Nord au Sud sur une longueur de 8 km.
Au Nord du village il grimpe jusqu’aux crétes du Luberon et au Sud sa plus grande
partie est occupée par la plaine.

Cucuron est d’un point de vue structural dans la plaine de la Durance qui borde au Sud
le grand anticlinal du Luberon.

L'anticlinal du Luberon est formé de calcaire de I'Hauterivien trés épais, de couleur grise
et contenant parfois des silex. Ce calcaire d’origine marine est plus ou moins marneux
confére au grand Luberon son relief doucement arrondi. Le flanc du massif, trés raide
est souvent recouvert par un placage d’éboulis.

Nous concentrerons notre approche géologique sur la zone du synclinal de Cucuron ou
se trouve la Chapelle de I'Ermitage.

La Roque au nord de Cucuron représente le flanc Sud de ce synclinal. De bas en haut,

la succession des terrains va étre la suivante : - )
20. Molasse de Cucuron trés fossilifere (coquilles Saint-jacques, oursins, dents de

requins, etc...) Et trés dure qui forme la barre de la Roque ;

21. Marne de Cabriéres bleutées tres fossilifere également ;

22. Marne et sable gris de Ratavoux, lacustre a Helix (gastéropodes) ;

23. Limons rouges et conglomérats d’origines continentale qui livrérent sur la commune
des ossements fossilisés de vertébrés en trés grande quantité.

Hydrologie.

Treés présente sur le territoire communal, I'eau se manifeste sous la forme de nombreux
ruisseaux et valats qui, lors de fortes précipitations, se transforment en véritables cours
d’eau.

D’orientation nord-sud, ces écoulements naturels prennent naissance sur les contre-
forts du Luberon. Disséminés sur la totalité du territoire, ils ne convergent pas en un
point précis.

A 'ouest, le ruisseau de Laval qui arrive de Vaugines marque la limite de commune.
Doté, dans le secteur de la Garrigue surtout d’une ripisylve de qualité, il est aisément
perceptible.

Un peu plus a I'Est, le Valat du Coignet n’est visible que sur une partie de son cours,
lorsque la topographie est plus marquée, essentiellement au sud de la RD 27. Aucun
boisement rivulaire n'est présent, il s’agit 1a d’un exutoire naturel lors de fortes précipi-
tations.

A l'est de la route départementale 182 qui va de Cucuron & Cadenet, le ruisseau de
I’'Hermitage occupe le fond d’un vallon cultivé. Issu de deux valats provenant du massif
et contournant respectivement le village a I'Est et a I'Ouest, il devient trés encaissé
a partir du secteur de Plan de Ribes plus au Sud, formant un véritable vallon qui se
prolonge vers Ansouis.

Le ruisseau des Canaux est I'un des plus importants de la commune. Traversant la
plaine depuis Figuiére au Nord et jusqu’aux Nattes ou se situe sa confluence avec I'Her-
mitage, il est bordé d'une dense ripisylve formant méme un massif dans les quartiers
du Galon et des Canaux.

Le ruisseau du Vabre a I'extréme Est, marque la limite de commune avec Cabriéres
d’Aigues et Sannes, une frontiére naturelle bien marquée par la topograph