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Plus de sept années se sont écoulées depuis le déménagement du conserva-
toire de musique de Cannes du Chéteau de Font de Veyre. C'était le 8 janvier 1996.
L'enseignement de la musique devait désormais se faire en la villa Nérée, au 61 boule-
vard d’Alsace. Le chateau est depuis a I'abandon, se délabrant, faute d’entretien.

La ville de Cannes est dans I'obligation de quitter la villa Nérée, lieu actuel de
I'enseignement musical, pour réinvestir ce chdteau dont elle proprietaire et qu’elle
a inscrit dans son patrimoine il y a une vingtaine d'années. Lorsque le conservatoire
occupait ce terrain son effectif était de 600 éléves. L'école compte aujourd’hui 850
éleves et probablement un peu plus I'an prochain. L'objectif du nouveau directeur, Mr
Pavard, ainsi que de I'adjoint délégué a la culture, Mr Cadiou, est de promouvoir le
conservatoire municipal de musique au statut de conservatoire national.

Afin de devenir conservatoire national, le chateau de Font de Veyre devrait pou-
voir accueillir au moins 1000 éléves (estimation donnée par le schéma directeur des
écoles confrélées par I'Etat), cependant Mr Pavard souhaite pouvoir inscrire et former
1200 musiciens dans les années & venir. Par conséguent, le chdteau doit éfre agrandi
et étre le théatre d'un projet architectural. C'est [a le propos essentiel de ce mémoire.
Comment, malgré de grandes difficultés liées au caractére oh combien inadapté du
lieu tente de dégager au final des choix, que j'espére pertinents, quant a la possibilité
de faire émerger une architecture nouvelle sur cetfte propriété de Font de Veyre. Les
contraintes sont nombreuses et bien réelles, tant et si bien que ce projetf s'avére étre
un véritable casse-téte! Il m'a fallu du temps pour me rendre & I'évidence: malgré
mon souhait, s'agissant de projeter une extension “réaliste, respectant le jardin et le
chéteau, ma réponse architecturale sera bien utopique. Celle-ci comrespondra & un
“projet d'école”, celui de mon travail personnel de fin d’'études, dont les difficultés sont
mises en exergue dans ce mémoire.

J'ai tres souvent entendu les regrets des adultes n'ayant eu I'opportunité
d’'apprendre la musique durant leur enfance. Nous le savons, la jeunesse est e mo-
ment de notre vie réglé pour assimiler des connaissances, améliorer notre dextérité et
nofre vélocité. L'opportunité, certes illusoire, m’est donnée avec ce projet de proposer
a I'agglomération cannoise un nouveau conservatoire national de musique, suscep-
tible de motiver cette envie de devenir musicien et, par la méme occasion, d’offrir un
certain renouveau au chéteau de Fonf de Veyre...
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LE CONTEXTE
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Historique et situation du projet dans la ville

La ville de Cannes au XIXeme siécle

En juin 1838, les travaux d’'aménagement
d’une jetée débutent a Cannes, c’est une grande
féte et une grande joie pour toute la communauté;
des commerces et de nouvelles maisons apparais-
sent. C’est en mars 1898 que les travaux de la jetée
sont inaugurés en présence du Maire, Jean Hibert
et du Prince Albert-Edouard de Galles (descendu
au Grand Hoétel], qui donne son nom au mdle.
A ses coOtés sont édifiés le Casino Municipal et
I'Esplanade des Alliés. La jetée favorise le "Yacht-
ing” mais aussi la péche qui s’avere fructueuse et
permet de réaliser la célebre recette de la "Bouil-
labaisse"”.

Cannes vit de ses commerces maritimes, la péche, I'agriculture, les petites P.M.E;
mais Lord Henry Brougham and Vaux découvre d'autres richesses bien plus bénéfiques
a l'essor de la ville. Il acquiert un tferrain & la Croix des Gardes sur lequel il fait batir
la villa “Eléoncre-Louise”. Ses éloges sur le climat ef le paysage de Cannes attirent
I'aristocratie anglaise qui édifie des demeures secondaires pour I'hiver, Le climat doux,
vanté pour ses qualités de vie, charme I'impératrice de Russie qui vient & Cannes a la
Villa des Dunes avec toute sa Cour, pour soigner sa santé fragile.

A la fin du XIXéme , on assiste & plusieurs travaux d’'aménagement des voies fer-
rées, qui améliorent la fraversée des départements du Var et des Alpes-Maritimes, puis
viennent les tramways. A Cannes, des projets sont en cours de rédlisation tels que le
Boulevard Carnot, la rue d'Antibes, ou encore le célébre hétel “Carlton” sur la Croi-
sette.

Aprés la fermeture du Casino des Fleurs (hotel Gallia), on construit un établissement
de luxe pour la riche clientéle d'hiver ; on edifie le Casino Municipal prés de la jetée Al-
bert-Edouard. Ce Casino est détruit et remplacé en 1979 par le “nouveau Palais”. Ces
établissements sont le cosur des “soirées mondaines” & Cannes, il s'y déroule toutes les
manifestations de prestige.

La ville de Cannes au XXéme siécle

Le début du XXeme siecle accueille de nouveaux palaces de réve comme
le Miramar, le Martinez... La ville se modernise avec la construction du Palais des
Sports, l'installation de framways, I'ouverture de bureaux de poste, V'apparition
d'établissements scolaires (le lycée Carnot, I'institut Stanislas, ...). Tous ces beaux pro-
jets ne sont possible qu'apres la terrible guerre de 14-18 qui transforme Cannes en un
gigantesque hopital. Tous les grands établissements sont ainsi réquisitionnés. La guere
finie, Cannes voit sa clientéle allemande et anglaise diminuer alors que les américains
se prennent d'affection pour la Coéte d’'Azur.
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Le luxe, I'élégance et la finesse sont frés appréciés & Cannes. Les boutiques luxu-
euses ne cessent de se multiplier. Coté sports, le choix d'activités est également floris-
sant ; Yachting, tennis, pétangue, polo, golf, ..., la péche est un petit peu oubliée. Petit
a petit, le tourisme hivernal céde la place au tourisme estival, le Casino d'été au Palm
Beach est construit a cet effet. On peut bénéficier d'un grand éventail de festivités :
galas, feux d'arfifices, concerts, comédies, ... tant d'activités imparables pour con-
duire Cannes au succes.

La municipalité a alors I'idée de créer un “Festival International du Film", projet qui
voit le jour en 1946, aprés la guerre de 39-45, durant laguelle les Cannois subissent de
multiples restrictions et souffrances. La ville redresse la téte, la luxure reprend sa place
au sein de la communauté. Le 20 septembre 1946, c’est I' inauguration du ler Festival
International du Film. Il se déroule au Casino Municipal et conndit unimmense succes.
On estime cependant le Casino inadapté pour ce Festival, on préfere détruire le Cercle
Nautique et dresser & sa place le "Palais des Festivals" qui sera achevé en 1950, puis
sera détruit et remplacé ensuite & la place du Casino Municipal en 1979. Ce “Festival
du Film", deuxieme manifestation mondialement reconnue [aprés les jeux olympigues)
est aujourd’hui la fierté et la renommeée de Cannes, ville aux mille artifices!
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La baie de Cannes
D'ouest en est...

La commune de Mandelieu et son aéroport.

Cannes La Bocca, banlieue cannoise, et les plages du Midi.

La pittoresque colline du Suguet dominant le vieux port, sur laquelle est etablie la
vieille ville de Cannes.

Cannes, son centre-ville animé et débordant de boutiques ainsi que sa
presfigieuse promenade en bord de mer: La Croisette.

AU nord, & moins de 4km du centre-ville, I'agréable commune de Le Cannet.

La Californie-Super Cannes, colline verdoyante parsemée de luxueuses villas.

Et enfin, la commune d’Antibes et de Juan-les-pins.

Au large du cap de La Croisette, lesiles de Lerins: Sainte-Marguerite et Saint-Hon-
orat, deux superbes perles vertes & 1km du rivage qui attirent chaque année des mil-
liers de visiteurs.
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Le chateau de Font de Veyre dans la ville

Le chéfeau de Font de Veyre est situé & I'angle de I'avenue de Font de Veyre et
de I'avenue du Docteur Picaud. C'est aux alentours de cette derniere qu’'ont com-
menceé a se batir de somptueuses villas durant la seconde moitié du XIXeme siécle, ce
notament par de riches anglais et personnalités de |'aristocratie européenne.
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Plages du Midi

L'avenue du Docteur Picaud est un axe de circulation majeur de la ville de
Cannes. Elle est facilement identifiable comme tel carl’'on n'y trouve aucune activité
commerciale ralentissant le tfrafic bien. Elle est cependant ponctuée de carrefours et
feux rouges. C'est, par conséqguent, une route fort bruyante et ce, d’'autant plus, que
poids lourds et convois exceptionnels I'empruntent régulierement. En effet, La sortie
d’'autoroute Mandelieu Est est limitée en hauteur ce qui oblige un détour pour les
transporteurs se rendant dans la ZAC des Tourrades (activité de plaisance, accastill-
age...). Cet itinéraire particulier est le suivant: sortie A8 - Cannes, Le Cannet, Mougins
-> avenue de Campon -> Boulevard Carnot -> voie rapide (Boulevard de La Ferrage)
-> avenue du Docteur Picaud...

On y voit donc souvent passer d'imposants camions et bateaux! Ceux-ci ne pou-
vant aussi emprunter le boulevard du Midi qui longe les plages de La Bocca.
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L'avenue de Font de Veyre, voie & double sens remontant vers le sommet de Ia
colline de la croix des gardes, est bien plus calme. Son trafic se limitant & la desserte
de quartiers résidentiels parsemeés d'hdtel luxueux installés dans les villas bourgeoises
d'autrefois.

Deux faits importants sont a garder en memoire pour envisager un projet sur ce ter-
rain: la présence d'un arrét de bus au sud-ouest de la parcelle (a I'angle des deux av-
enves), ainsi que I'absence de fout parking public proche; puisque situé dans un vaste
quartier résidentielle. De Id, la plage n'est qu'a environ 150 métres! Malheureusement il
estimpossible de s'y rendre directement (dans I'idée de se garer le long du boulevard
du midi ou de s’y baigner) car la voie ferrée constitue une limite infranchissable.
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Architectures de villégiature

Des 1834, le site de Cannes a atfiré les aristocrates anglais qui, les premiers, s’y
établissent & larecherche de dépaysement et d’'exotisme. Ce sont eux qui entrepren-
nent, & la suite de lord Brougham, chancelier d' Angleterre, la consfruction de belles
demeures de villégiature hivernale. Par la suite, gréce aux facilités de circulation
qu’offrait le frain, les villégiateurs ont été toujours plus nombreux, leur séjour devenant
estival & partir de 1920.

Demeure aristocratique, résidence bourgeoise, pavillon, chalet, la villa cannoise,
cadre d'un séjour temporaire, se veut “originale ef élégante” au XIXé siecle, "méditer-
ranéenne” au XXéme siécle. Les villas cannoises témoignent des courants qui se sont
succédés, depuis I'éclectisme du XIXeme siécle jusqu'a la recherche d'un archétype
de maison méditerranéenne & partir des années 1920.

Au XiXeme siecle, 'engouement pour les civilisations anciennes et les cultures
exotiques influence les constructeurs. C'est dans les formes du passé, de |'histoire de
tous les temps et de tous les pays, que les acteurs de la créations puisent leur inspira-
tion. La reproduction de modéles historiques et le pastiche des styles sont la regle.
Chdateaux moyendgeux a tourelles et méachicoulis (Chateau Scott), eédifices classiques
aux belles facades symétriques (Villa Magdeleine), modéles rustiques d'origine an-
glaise (Villa Les Lotus), normande ou suisse (Villa Chateau d’eau), modeles exofiques
publiés dans les ouvrages de voyageurs érudits, servent de références.

Au XXeme siecle, la villa s’attache davantage au territoire, s'adapte au milieu mari-
time, au climat, a la lumiere et s'inspire de toutes les architectures de la Méditerranée.
S'inspirant de thémes régionaux, notamment de Basse-Provence, les constructeurs
élaborent des volumes imbriqués (voir en particulier les oeuvres d’Henri Bret ou de Pin-
gusson) et utilisent tuiles creuses, terres cuites émaillées (La Colinette, Baguatelle), en-
duits colorés (La Palette), génoises [La Colinette) et pigeonniers (Baguatelle). Ailleurs,
le contexte aboutit & une simplification des formes, & la mise en oeuvre d'enduits lisses
et blancs (Chante Merle, Les Ondes) qui évoquent le sud et I'orient méditerranéens ou
I'esprit nautique propre aux paquebots modernes.

Cet itinéraire veut mettre en évidence le travail créateur des principaux archi-
tectes qui ont faconné le visage résidentiel de Cannes, de 1835 au renouveau des an-
nées 20, et ont contribué & écrire une page importante de I'histoire de I'architecture
francaise.

LA GRANDE BASTIDE.
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Grandes demevures et batisseurs

Les grandes villas du XIXéme siecle et du début du XXeme siécle se divisent en plu-
sieurs categories, déterminées en fonction des commanditaires, de leurs moyens, de
leurs goUts et de leurs besoins.

* Enfre 1835 ef 1885 sont édifiees la plupart des grandes demeures aristocratiques qui
privilégient souvent élévation de terrain et versant de collines. Ce sont des villas de
grandes dimensions, imposées par les nécessités de la vie mondaine, et de styles variés
(Chéateau des Tours, chdateau Scott, villa Victoria, villa Eléonore-Louise, villa Fiorenting,
villa Rothschild...)

* De 1870 & 1914 se sont développées d'aufres villas, moins imposantes mais fout aussi
luxueuses:

- Les villas bourgeoises, essentiellement commanditées par la grande bourgeoisie inter-
nationale. On discerne dans cette catégorie les villas classiques (enfre 1870 et 1885),
de composition symétrique, avec des facades sobres et élégantes (Villa Olidia, villa
des Fayeres, villa des Clémentines...); les villas de style anglais (2éme partie du XIXeme
siecle), modeéles campagnards, répliques de manoirs ou de cottages (Villa Flora,
disparue en 1983, villa Rose Lawn...); les villas & plan carré (1870 - début du XXeme
siecle), les plus nombreuses, souvent des ceuvres d'architectes cannois s'inspirant des
modeéles classiques (Villa Julia, villa L'Aramée, villa I'Estello...]; les villas & tourelles ou
petits chateaux, tres prisees par la bourgeoisie du XIXeme siécle (Villa Marie-Henriette,
villa Reine-Marie, chateau Louis Xlll...); les villas a pavillons (debut du XXe siecle - 1914),
un genre rustique “a l'italienne” avec une grosse tour carrée ou “pavillon” s'élevant
au-dessus de |'édifice principal.

- Les chalets (1870-1885), des petites constructions de style rustique et de faible
cout. La plupart ont disparu.
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Les bdtisseurs de Cannes

Les grands edifices cannois du XIXe siecle et du début du XXeme siecle sont signés
par des grands noms de I'architecture. Parmi eux : Laurent Vianey, Charles Baron, Louis
Nouveau, J. Guichard, Louis Hourlier, Durand, M. Blond, Ch. Barbet, Camille Mari, M.
Smith, M. Bloomfield.

Sans étre architectes, d'autres hommes ont confribué au développement des
grandes villas cannoises :

* En 1838, Sir Thomas Woolfield arrive & Cannes. Pendant une vingtaine d'années, il
y jouera un véritable réle de promoteur consfructeur. | met en chantier, achete, re-
vend plus d'une trentaine de villas. Parmi elles : le chdteau Saint-Georges, le chateau
des Tours, la villa Victoria, incitant ainsi de nombreux compatriotes & venir s'installer a
Cannes.

* En 1860, apres avoir acheté plusieurs dizaines d'hectares aux alentours de sa de-
meure, Sir Thomas Woolfield divise le domaine en lots qu'il revend a des amis anglais.
Pas seulement pour réaliser de bonnes affaires, disait-il, mais aussi pour s'entourer “d’'un
clan d'amis et de voisins désirables”. L'ensemble est alors surnommeé “berceau de la
colonie étrangeére”. Sir Thomas Woolfield va ainsi largement contribuer a I'essor de |a
villégiature hivernale & Cannes au XIXéme siecle.

* En 1864, John Taylor, ancien jardinier de Sir Thomas Woolfield, trés au fait de la vie
cannoise et souvent sollicité pour un conseil sur I'achat ou la vente d'un terrain ou
d’une villa, décide d'ouvrir une agence immobiliere et fonde I'agence Taylor. De gé-
nération en génération, la famille Taylor va s’occuper des plus prestigieuses proprié-
tés cannoises. John Taylor deviendra par la suite banquier, puis, en 1884, Vice-consul
d'Angleterre.

En 1824, on compte a Cannes 546 maisons.
En 1876 : 2149 maisons.
En 1906 : 3161 maisons.
En 1936 : 4490 maisons.

Le nom de I'architecte du ch@teau de Font de Veyre n'est plus connu et ne fait
probablement pas parti des personnes citées plus haut. Je devrais dire les noms des
architectes et constructeurs, car il se frouve gque cette bdatisse a subi un assez grand
nombre d'interventions ayant considérablement modifié son aspect extérieur ainsi que
ses aménagements intérieurs. C'est le propos des chapitres suivants.

Entrée est du chéateau de Font de Veyre
(adjonction - années 1920)
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La Propriété

Le Jardin

Jardin Princesse Ghika (Hazel) 1887-1951

Bienfaitrice d'oeuvres sociales et humanitaires de Cannes La Bocca 1910-1951
Résistante 1939-1945 et Chevalier de la légion d’honneur 1949

(Inscription présente au milieu du jardin)

C’'est un superbe jardin que celui du chdteau de Font de Veyrel Il n'est certes pas
exceptionnel dans cet environnement de villas pretigieuses (villa Rotschild, voir An-
nexe), mais riche de nombreuses variétés d'arbres et de plantes. Je dois avouerici que
bien plus que la batisse existante c’est ce jardin et sa végétation luxuriante qui m'ont
séduit. La sinueuse voie d'acces a la villa est typique du choix d'implantation des mai-
sons de la région sur terrains en pente (villa a I'italienne).

Ci-dessus: vue sur la mer et le cap de ['Esterel du
bow-wiwdow (2éme étage de la villa)

Ci-Contre: vue sur la mer depuis la terrasse

Certains arbres sont au moins centenaires et vigoureux. On compte quatre grands
cedres dont le plus vieux fait plus de 2 meéetres de diametre! (Tres vieux, frop vieux et
probablement malade, ce cedre sera abattu dans quelques pages...). On frouve aussi
des palmiers (Washington Filiferas, Chamaerops Humilis, Nannorhops, Jubea Chilensis,
Phoenix Dactyliferas), des cypres, des Yucas, des arbres de judée, des Chenes lieges
(dont deux fres tortueux sur la restanque principale), des micocouliers, des orangers,
des lauriers, des cotoneasters, des pittosporums, ainsi que des plumbagos et bougain-
villiers gqui se sont développés sauvagement sur la terrasse du chéteau.

L'entrée du jardin
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Un élément remarquable dans ce tracé sinueux et romantigue du jardin est cette
promenade couverte par une treille métalliqgue menant a I'actuelle maison du gardien
(Cette maison est en mauvais étaft, I'’étanchéité de la toiture occasionnant de nom-
breux désordres). Le long de ce chemin on trouve adossé au mur de cléture est un
puits condamné de large diametre (environ 3,50m).

En dessous de la terrasse en terre-plain, le terrain descend en talus et restanques
formées par lits de différents types de pierre. A I'ouest, une voie pavée d'un peu moins
de 8 metres de largeur remonte le long de la limite de propriété de la cote +8 & la cote
+13 environ. Le terrain naturel engazonné est retenu de ce cété par un mur en opus
incertum maconné. A noter la présence d'un cabanon posé surune plateforme termi-
nant la partie ouest de la plus basse restanque.

Photos supplémentaires en Annexe.
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Les limites de propriété

Forte rupture de pente au nord, vieux mur de
souténement d'environ 6 metres de haut (derriere le
chéteau) et dont la hauteur s'amenuise vers |'ouest.
Un mur de cléture de grande taille vient fermer la
parcelle sur tout son coété ouest. A noter I'enclave
nord-est, un petit terrain privé n'appartenant donc
pas a la commune (surface inférieure & 300m? com-
prenant une petite maison de moins de 70m?.

Le bati

Au nord-ouest du chéteau, une annexe récente a
I'abandon (environ 50 m?). Au coin sud-est, la maison
du gardien (environ 107m?). Un peu plus au nord, le
long de la promenade, on frouve un puits condamné
d'environ 3,50 metres de diamétre. Un cabanon est
isolé sur une restanque.

La topographie

Le terrain est complexe, scindé au nord par trois res-
tanques est-ouest et un talu intégrant deux escaliers
qui permettent de descendre depuis la grande ter-
rasse nord. La pente rayonne depuis un point haut
situé au nord-est. Au nord-ouest, murs de souténe-
ment, talus et escaliers biscornus retiennent le haut
du terrain dont I'accés est difficile par cet endroit.

Le tracé et la vegetation

Route d'accés goudronnée de pente maximale
12,5%. Une promenade courbe, abritée par une
freille métallique, descend dans le coin sud-est. Une
voie pavée d'un peu moins de 8 metres de large
monte le long de la clbéture est vers une placette
quasi enclavée (un potail permettant néanmoins un
acces al'avenue).
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La maison dite chateau de Font de Veyre, puis villa Allégria

La maison, longue et sans profondeur, comprend au rez-de-chaussée une série
de pieces de réception, la salle & manger et la cuisine, avec des pieces de service
a I'arriere (description des locaux avant que le conservatoire de musique n'occupe
les lieux). Les chambres de |'étage, dotées ou non d'un bow-window, ouvrent sur une
longue coursiere et des terrasses. Les chambres des domestiques sont au 2eme étage,
avec d'autres chambres de maitres. Le portique, couvert en terrasse d'agrément,
borde le corps central d'origine et relie les ailes. Cependant les balcons de ces
dernieres ne sont pas connectées a celui du portique, celui de I'aile est accusant
méme une petite différence de niveaux. Une vaste terrasse en terre-plain s'étend tout
au long de la maison et domine le jardin paysagée dans lequel un escalier en fer-a-che-
val permet de descendre.

A la villa, bétie vers 1870 par un architecte dont le nom s'est perdu, se sont ajoutés
successivement le portique sud, avant 1883, puis une annexe est et enfin I'aile ouest
dans le courant du 4éme quart du XIXeme siecle. Ces deux ailes latérales assymé-
triques, maladroitement li€es en fagcade par un ensemble de terrasses sur arcades aux
multiples balustrade, sont coiffés par des toitures débordant largement sur les facades.
Le gros-oeuvre est en maconnerie, de type pierre artificielle recouvert par un enduit.
Deux types de couverture sont présents: a tuiles creuses ou plates, d deux pans avec
QU sans croupe.

La famille new-yorkaise Vanderbilt, propriétaire, fait réaliser dimportantes répara-
tions intérieures en 1947 par I'architecte cannois Eugéne Lizero. La maison est mise en
vente I'année suivante dans la succession Vanderbilt. Plus tard, elle sera la propriété
de la ville de Cannes, lieu du conservatoire municipal de musique et inscrite en 1983
dans le patrimoine cannois; mais non classée aux monuments historiques.

; ): - 2
Le chdteau de Font de Veyre et ses multiples transformations
Au nord, le luxueux Hotel chateau de La Tour
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La composition de cette villa est depuis longtemps déja devenue dissymétrique
(des la fin du XIXeme siecle). Mon directeur d'étude, Jean-Paul Lacroix, le directeur de
I'école du patrimoine d’'Avignon ,Gilles Nourissier, et moi-méme, avons émis plusieurs
hypotheses quant aux nombreuses modifications intervenues sur cette batisse. Il est
aujourd’hui difficile de découvrir I'état initial de cet objet architectural et d'y reve-
nir tant les ajouts successifs furent lourds de conséquence sur la structure méme de
I'édifice. Cela exigerait une importe campagne d'investigation visant & produire un
relevé beaucoup plus précis et exact que celui dont je dispose, ainsi que les avis de
plusieurs experts tel que Gilles Nourissier.

Voici une I'nypothese retenue quant a la configuration de la villa originelle. Elle
s'appuie sur la typologie des ouvertures en facade et la position des escaliers &
I'arriere de la maison (voir plans en annexe).
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Foc;ode Sud orlglnelle supposee (1870)

e

Facade Sud actuelle

Les besoins d'indépendance d'une grande famille, la cohabitation de différentes
générations et des domestiques ont sans doute fait partie des causes de ces adjonc-
tions de volumes; chacun menant sa propre existence au gré des fétes, réceptions ou
mondanités diverses qui agitaient ces demeures & I'époque.
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CANNES, - Viila - Lovise Ruel -
Boulevard Alexandre 310

Villa Louise Ruel

La villa Louise Ruel m’'a semblé avoir une configuration assez proche de celle de
la villa Allegria de 1870. Son implantation en haut du terrain, sa facade “plein sud" of-
frant la meilleure vue, son chemin d'acces sinueux, et ses modénatures en font une
maison comparable en de nombreux points au chdteau de Font de Veyre d'antan.
Elles font toutes deux parti des grandes demeures, villas anglaises et hotels particuliers,
qui ont margué le paysage cannois (voir aussien Annexe la villa Anthémis, qui comme
la villa Allégria modifiée par extensions successives, a été agrandie a la fin du XIXeme
siecle).

Ce furent des lieux comme ceux-ci qui inspirerent le peintre Pierre Bonnard (1867-
1947). Ce grand artiste du mouvement nabis peignait inlassablement des vues de
Cannes, de sa baie et de sa campagne environnante. Pour son propre plaisir et de
facon farouchement indépendante...

huile sur toile, 127x135¢cm,
Guggenheim Museum, New York.
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Considérations a propos du chateau de Font de Veyre

Je dois préciser ici que le relevé qui m'a été gracieusement fourni par les services
technigues de la mairie de Cannes (département Architecture et urbanisme) est fres
peu précis et truffé d'incohérences probablement dues a la nature contractuelle du
travail du bureau d’étude. Par ailleurs, un projet visant & agrandir la villa est en cours. lI
s'agit pour le conservatoire de pouvoir réintégrer ce lieu dés le début de I'année 2004,
ce qui ne se pourra étre le cas que si les fravaux sont finis et des algécos ajoutés pour
palier le manque de salles.

Dans le cadre de ce travail d'école, je n'intégre pas ce projet en cours. Seule la
villa dans son état constaté fin 2002 fait parti des éléments contextuels du projet. Etant
donné la qualité architecturale relativement médiocre de cette villa, d'autant plus
flagrante en comparaison a celles quila jouxtent (notament au nord le chateau de La
Tour et non loin de I la fameuse villa Rotschild, écrin de la méditheque de Cannes; voir
Annexe), j'ai pris le parti de ne point foucher a son enveloppe extérieure, marquéee par
différentes modénatures et éléments architecturaux, dont les bow-widows, le deux-
ieme étage et ses arcades ainsi que I'entrée est en contrebas de la terrasse (tout cela
datant probablement des années 20). Ce serait étre plus prétentieux que je ne le suis
gue de m'engager dans de complexes interventions sur cet édifice qui exige un savoir
dont je ne possede pas. Alors je laisse cette enveloppe ridicule et touchante quasi-
ment tel que, comme vestige de la folie des batisseurs d'autrefois. Certains m'ont sug-
géré de le raser, purement et simplement; mais j’ ai fait le choix d'un autre challenge:
celui qui consiste en sa préservation, comme si son inscription dans le patrimoine de la
ville I'exigeaqit. Ce dont je puis éfre certain est que nombre de cannois souhaiteraient
gu'il soit conservé. J'ai pu le constater en interrogeant quelques promeneurs aventu-
reux... Il faut la conserver pour ce qu’elle est. L'architecturec’est ce que les gens nous
laissent.

L'intérieur, maintes fois fransformé et dont la derniere configuration, conservatoire
de musique, permet encore moins la lecture de la structure du bdti et sera réamé-
nagé en fonction des surfaces possibles et utiles au projet (voir plans en Annexe). A
I'extérieur, les annexes est et ouest seront détruites, laissant ainsi place & une facade
certes toujours chaotique mais au contours réaliste.

PRNVRONE IO ot T ey ot o e R et o
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LE CONSERVATOIRE DE MUSIQUE
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Un peu d'Histoire...

Al'époque de la Gréce antigue...

“Platon faisait rentrer la musique dans I'essence de I'éme, persuadé que la beauté
visible avait la méme source que celle des sons”. Elle représentait pour lui “le respect
desrégles et lastabilité de I'Etat... il faut I'étudier, I'aimer, la protéger, car elle apporte
la prospérité et le bonheur des peuples”.

Quant & Pythagore, il recommandait I'étude de la musique car elle “représen-
te I'harmonie du monde, en fraction rationnelle, tout comme la géométrie et
I'astronomie”.

Mais quand a-t-on parté pour la premiere fois de conservatoire de musique en
France? A la fin du XVilléme siécle, aprés la révolution francaise...

Sous I'Ancien régime, I'enseignement musical se fait dans le cadre des maditrises,
plus de 500 maitrises sont installées dans les chapitres des églises ou des cathédrales.
Non seulement elles perpétuaient I'enseignement, la propagation et I'exécution de la
musique religieuse, mais aussi ef surtout, elles étaient de véritables conservatoires de
musique, seuls endroits ou I'on pouvait apprendre la musique. Atfachée & une cathé-
drale, ou & une simple église, la maitrise était tout simplement, comme I'a si bien défini
Michel Brenet, une “école dans laguelle les enfants de choeur d’'une église recoivent
leur éducation musicale”. Les maitrisiens étaient chargés d'assister et de chanter &
tous les offices (messe, vépres, complies, heures solennelles), et de participer aux pro-
cessions. La plupart de nos grands musiciens, quelle que fut par la suite leur carriére
musicale, recut une précieuse formation aupres de ces schola ou encore auprés de
maitres, anciens scholistes eux-mémes. Les filles en étaient exclues, pour apprendre la
musique, elles devaient avoir recours a des maitres particuliers. Ces maitrises étaient
des sortes d'internats, on y entrait & I'ége de 7-8 ans, pour celq, il fallait avoir une voix
juste et agréable. Les enfants recevaient un enseignement général, les adolescents
quittaient la maitrise & I'ége de la mue, ils ont donc appris & chanter en choeur, mais
ils n"ont pas appris & jouer d'un instrument, leur bagage était assez mince, ils devaient
avoir recours a un professeur particulier pour se spécialiser.

L'Ecole royale de chant a une double origine, le XVllle siccle voit en France un
développement important de I'opéra, les enfants peuvent y entrer. En 1784, une Ecole
royale de chant est fondée sous la direction de Gossec, il y a 21 maitres de chant pour
30 eleves en 1788. Le recrutement n’était pas trés important.

En 1793, les maitrises sont fermées, la Révolution va pallier ce vide en étant &
I'origine de la création d'un enseignement musical.

Mise & part I'académie royale de musique, les maditrises étaient les seuls foyers
d’enseignement musical alors qu’en ltalie existent d'importants centres éducatifs. A
Venise on compte 4 instituts musicaux dont le conservatoire de la Pieta [Seminario
musicale dell’ ospitale de la Pieta) ou enseigne Antonio Vivaldi. Des établissements
semblables, souvent annexés & des hospices ou des orphelinas, existent aussi & Naples
(Conservatorio Santa Maria di Loreto, fondé en 1537) et & Palerme (1615).
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La nécessité de fonder des écoles semblables se précise en France vers 1780. Louis
XVI fait rédiger une ordonance décisive a la fin de I'année 1783. Un nouveau degré de
perfection est exigé; "“établir une école ou I'on POt former tout & la fois des sujets utiles
a I'académie royale de musigue et des éléves propres au service de la Chapelle de
sa majesté... - perfectionner les différents talents".

Le 3 janvier 1784, un arrét du conseil d'Etat précise la modalité de cette création.
OQuverture d'un nouvel établissement dans I'hdtel des menus plaisirs, le 1er avril, rue
poissonniére & Paris (non, ce n’est un poisson d'avril...).

Le bouversement des instifutions établies conségquent & la Révolution de 1789 en-
traine 4 ans plus tard la fermeture des maitrises. C'est un arrét sérieux au développe-
ment de I'éducation musicale. Malgré I'influence de Rousseau et sa “Lettre sur la
musique frangaise”, la musique réservée jusqu’alors a une élite va trés lentement se
démocratiser. Les etablissements d’enseignement vont se multiplier aprés le siécle des
lumieres.

Bernard Sarrete (1765 - 1858), monte & Paris en 1788 et fravaille dans la comptabil-
ité. En 1789, il est engagé dans la Garde Nationale et il accepte de créer un corps de
musique de la Garde Nationale Parisienne, dont il sera le capitaine. De 1789 & 1792, ce
corps de musique fait partie de toutes les grandes fétes publiques. C’est une musique
militaire avec des instruments & vent et des tambours. Il propose de créer une école
de musique militaire. C’'est chose faite en 1792, encouragé par la ville de Paris qui le
subventionne. Sarrete veut former des musiciens au service de la Révolution. Ce {0t sa
mission: former tous les musiciens nécessaires & I'armée de la Nation.

En novembre 1793, il demande la transformation de cette école en institut national
de musique. La plupart des professeurs sont les instrumentistes de la Garde Nationale
dont il est le capitaine. La Convention répond positivement, de nouvelles classes sont
ouvertes ef il fait appel a des artistes supplémentaires comme Méhul ou Lesueur. A la
fin de 1794, l'institut compte 60 classes avec des professeurs de prestige.

En juillet-co0t 1795, le poéte Chenier présente un rapport & la Convention, il y mon-
tre I'utilité de I'art musical qui doit exalter les soldats, cet art fera aussi les délices de la
paix. Une campagne de presse est organisée pour obtenir la transformation de I'institut
en conservatoire. Le 3 aolt 1795, un décret crée le conservatoire, dont la direction
est confiee a Sarrete, on y dénombre 115 professeurs pour 600 éléves, les femmes sont
présentes, une des premieres enseignantes sera Montgeroult, c'est I'école la plus vaste
de I'époque. C'est le conservatoire de Paris qui dés le début du XIX éme siécle ampli-
fiera son rayonnement dans tout le pays.

Avec le mouvement romantique, I'orchestre et le piano prendront une impor-
tance nouvelle, nécessitant une plus grande virtuosité de la part des exécutants. Les
conservatoires de musique sont fait pour cela, former un élite, offrir la possibilité de
travailler avec la plus grande rigueur et permetire ainsi aux plus doués instrumentistes
d’'interpréter foute oeuvre, de la révéler au public.
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Un conservatoire de musique

Le conservatoire de musique est le lieu privilégié de I'enseignement de la musique
en France. Mais quelle musique y est enseignée? La musique occidentale. Elle “s’est
donné pour jeu gratuit, indemne de toute justification, un art laique sans finalité reli-
gieuse, morale ou méetaphysique. Pour elle tous les sons se valent: un son n'est ni un
dieu, ni un symbole, ni un talisman; il n'est ni male ni femelle. Il est tout simplement un
phénomeéne physique défini par sa durée et sa hauteur. A I'aube des temps modernes,
la constitution du systeme musical occidental est une des plus étonnantes conquétes
des I'esprit rationnel”. Ce propos est firé du texte collectif de Pierre Billard et Michel
philippot, respectivement musicologue et professeur de compsition au conservatoire
national supérieur de Paris, qui explique ce qu’est la Musique de fagcon remarquable;
texte dont je vous recommande vivement la lecture!

La “grande” musique ou doctrine musicale occidentale, telle qu'enseignée dans
nos conservatoires de musique, est difficlement contestable. Son elaboration me-
thodigue, “née de la conspiration du génie latin et du génie germanique, constitue
I'une des tres grande aventures de l'intelligence humaine”. Et I'aventure continue,
ce systéeme musical donnant naissance aujourd’hui encore & de nouveaux genres
musicaux, se mélant aux anciens tel le jazz, ou encore fusionnant avec des musiques
provenant d’'autres civilisations. Le caractere elitiste de cette "grande” musique se
perd peu a peu. Quels que soient les a prioris, je dirais qu'aujourd’hui le conserva-
toire de musique dispense un enseignement certes rigoureux et exigeant, base sur
des méthodes éprouvées et a peu pres semblables d'une école & I'autre (méme si
de nouvelles pédagogies comme la méthode Suzuki, voir Annexe, ont vu le jour a la
fin du siecle dernier), mais n'est pas pour autant hermétique a la pratique de “styles”
musicaux divers et variés.

C'est ce dont je me suis rendu compte moi aussi, balayant mes préjuges d'année
en année. Tous les musiciens formés dans ces établissements ne se cantonnent pas
a jouer de la musique classique comme on pourrait le déclarer grossierement. Il suffit
de se rendre a une féte d'un conservatoire ou une audition interdisciplinaire pour en-
tendre les nouvelles pratiques qui y ont été intégrées plus ou moins réecemment: jazz,
musique contemporaine, rock, musiques de film, ensemble intégrant des instruments
“exotiques”, etfc... Par exemple, le conservatoire d'Avignon a créé une classe de ga-
loubet, proposant ainsil'apprentissage alternatif de la musique folklorique provencale.
De méme, & Cannes Alain Pavard a initié une classe de musique celtique avec ap-
prentissage de la cornemuse écossaise. L'enseignement de la musique dans les con-
servatoire tend doucement vers un certain éclectisme...
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Je ne fus pas surpris d'apprendre il y a quelques
temps que mon fiGtiste préfére, I'ivoirien Malik Mez-
zadri alias magic Malik, était passé par le conser-
vatoire d'Avignon et celui de Marseille d'ou il sorti
avec le premier prix. Cela s’entend, son extraor-
dinaire talent naturel en a été considérablement
enrichi; tfechniguement et musicalement. Comme
tant d’autres il démontre avec un certain brio que
I'on peut sortir des sentiers battus tout en ayant
recu une formation dite classique. C'est un fait
gue j'di pu constater & de nombreuses reprises; les
éleves des conservatoires aspirent parfois & jouer
autre chose que ce qu'on leur propose sur leur lieu
d'étude et se donnent les moyens de tfrouver ou for-
mer un ensemble qui leur offre “d’'autres” perspec-
tives, fUt-ce un orchestre de musique baroque, un
duo tzigane ou un quartet “electro-jazz"”.

Ceci-dit, hormis I'improvisation dans un style, il ne tient peut-étre qu'a I'éléve de
manifester son désir d'interpréter une piéce particulieére en soumettant cette proposi-
tion aux jugement de son professeur. Cependant, c’'est toujours le professeur qui N'a
de cesse de suggerer I'écoute d'enregistrements ainsi que I'achat de partitions. Cela
est encore plus vrai aujourd’hui, les apprentis musiciens étant noyés dans la consom-
mation de musiques en tous genres due au phénomene “mass-média”, ce qui rend
difficile un certain contréle des influences musicales.

Par ailleurs, étudier la musique est un investissement financier important. Les parti-
tions sont chéres et les photocopies autorisées depuis 1999 avec I'apposition d'un au-
tocollant de la SEAM (Societé des éditeurs et des auteurs de musique). Pour cela une
redevance est payée au centre francgais d’exploitation du droit de copie. Des subven-
tions de I'état permettent de supporter ces nouvelles dépenses. En moyenne, selon le
type de convention établi entre le ville et la SEAM, le nombre de copies par éléve est
de 180 chaque année; soit environ 20 photocopies par mois. OQutre I'achat de parti-
tions et les frajets d’accompagnement, il faut compter un certaine somme pour étre
inscrit chague année au conservatoire. C'est la politique locale, celle de la ville, qui
fixe le montant de I'inscription; cette derniere pouvant étre majorée pour les personnes
habitant a I'extérieur de la commune. A cela s'ajoute un complément pour la location
d'uninstrument au conservatoire ou aupres d'un luthier. Un probleme de taille se pose
alors: par exemple, concernant les violons, la croissance de I'enfant impose de passer
du “1/4" au "1/2", puis au "“3/4", avant de toucher son premier “entier” (pour les en-
fants dgés de 3 ans, debutant avec la méthode Suzuki, il est méme nécessaire de leur
fournirun *1/8"!). Cecidit, le co0t d'une année de d’apprentissage dans un conserva-
toire est globalement bien moins élévé qu'un certain nombre de cours particuliers.
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Un conservatoire national de musique est la voie qui permet de s'orienter vers
une professionnalisation ou de pratiquer la musique en bon amateur éclairé, pour le
plaisir et par godt. Néanmoins, pour gagner sa vie il est préférable de compléter et
d'achever sa formation dans un des deux conservatoires nationaux supérieurs, dont la
qualité de I'enseignement est le fait de solistes renommés (On compte seulement deux
CNSM en France, ou les plus brillants éléves terminent généralement leur formation:
Paris et Lyon). La hiérarchie des conservatoires est la suivante: conservatoire ou école
municipale de musique - conservatoire ou école nationale de musique - CNR ou con-
servatoire national de région - CNSM ou conservatoire national supérieur de musique.

Mais ce qui importe est que dans tout conservatoire on puisse trouver cette for-
midable émulation, & I'écoute, & I'attention portée des uns aux autres. De plus, les
candidatures ne sont pas du tout limitées a la France. Des éléves du monde entier
viennent fréquenter nos conservatoires, voire y achever leur scolarité. Cela est toujours
trés enrichissant, tant pour les éleves que pour les professeurs.

Dans une interview accordée au journal mensuel “Cannes Soleil” en février 2003,
Alain Pavard, actuel directeur du conservatoire, disait: "J'ai la perception d'un fort
potentiel & développer”. Dans I'attente de |'évolution du conservatoire vers son
agrément, label de qualité délivié par le ministére de la culture, le conservatoire de
Cannes doit se donner les moyens d'accueillir un plus grand nombre d'éléves dans de
bonnes conditions. Un école de musique fravaille souvent avec les moyens du bord.
Un établissement comme celui projeté devra présenter I'image d’un lieu prestigieux,
riche en équipements, en locaux possédant une acoustique soignée, etf, exigeance
de I'Etat, il devra pouvoir “disposer d'un auditorium (ou salle de spectfacles) dont le
réle peut largement dépasser les strictes limites des fonctions pédagogiques et con-
stituer un outil culturel de premiére importance pour la vie arfitique de la cité".
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La vie dans un conservatoire de musique

Généralement, ce sont les parents qui décident de faire découvrir la musique &
leurs enfants dés le plus jeune Gge. Pour peu qu'ils aient connaissance du temps néces-
saire a I'apprentissage traditionnel, ils ne tardent pas a les inscrire au plus t6t, ¢'est-a-
dire entre 5 et 8 ans. Le violon, instrument prestigieux, n'en demande pas moins (voir
tableau indicatif des principales disciplines enseignées en annexe). Les €tudes sont
longues et exigeantes au point de limiter considérablement les loisirs annexes. Mais le
conservatoire est 10 pour faire naitre la passion...

Le cursus se décompose aujourd’hui en 3 ou 4 cycles selon la catégorie des
établissements ([municipal ou agréé / national).

- A noter: les classes d'éveil musical, qui permettent aux tout-petits de découvrir
les sons, la musique et le chant.

- Une période d'observation: d'une durée d'1 ou 2 ans, qui permet d'évaluer les
aptitudes des éléves a la pratique de l'instrument choisi. C'est une initiation
précoce al'instrument qui peut éfre incluse dans le premier cycle.

-Le ler cycle: d'une durée de 4 ans

- Le 2eme cycle: d'une durée de 4 ans

- Le 3eme cycle: d'une durée de 2 ans (modulable) qui conduit & I’'obtention
du Certificat de Fin d'Etudes Musicales “grand amateur” ou C.E.F.M

- Le cycle spécidalisé: d'une durée de 2 ans (modulable) qui n'est autre qu'une
classe préprofessionnelle & I'issu de laguelle on obtient le Dipldéme d'Etudes
Musicales ou D.E.M.

Ce dernier cycle correspond au concours d'autrefois pour la “médaille”.

Tous les cycles sont susceptibles d'étre prolongés d'une année complémentaire

accordée en cas d'échec.

On distingue 3 types de cours:
- Les cours d'instrument: variant de 20mn & 1h pour les cours individuels
et d'1h & 3h pour les cours collectifs, selon le cycle
- Les cours de formation musicale (ou aufrefois de solfége): variant de 45mn a 2h
- Les cours d’atelier ou de partique collective: d'une durée de 45mn & 1h30,
ils commencent dés le début du second cycle

Ces cycles sont évalués régulierement par un confrole continu placé sous la re-
sponsabilité de I'équipe pédagogique et de la direction. s sont aussi soumis a une
évaluation annuelle, effectuée par I’équipe pédagogique de I'école. Chaque fin de
cycle est validé par une audition devant un jury extérieur invité.,

A cela s'gjoute les classes d'ensembles obligatoires, c’est-a-dire les classes
d'orchestre, Elles sont bien évidemment essentielles & I'apprentissage de la musique
car elles sont le complément indispensable a une éventuelle intégration dans la vie
professionnelle. Les chefs d'orchestre qui dirigent les ateliers de pratique collective (ou
musiciens qui sont charge d’'un ensemble) font parfois appel aux éleves en fonction
des besoins des pupitres, mélangeant quelque peu les jeunes et moins jeunes et assur-
ant ainsi le partage de I'expérience des anciens. Vents, cordes et percussions doivent
impérativement y participer & moins de faire partie d'un ensemble de musique de
chambre.
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A noter aussi, le travail de répétition des éleves avec les accompagnateurs, dont
c'est souvent I'unique fonction (ils réprésetent un peu plus de 5% de la “masse” ensei-
gante). lls sont généralement excellents pianistes ou bien professeurs pratiquant plu-
sieurs instfruments dont le piano. On compte plus de 60 professeurs pour 1000 éleves; ils
donnent en général 16 heures de cours par semaine.

Un peu moins d'un éléve sur quatre choisi de consacrer deux aprés-midis complétes
a I'apprentissage de la musique au conservatoire (par exemple, a Avignon 200 éleves
sur 900 en classe d'aménagement d'horaires). Il a choisi son établissement scolaire en
fonction des relations gu'il entretient avec le conservatoire de musique afin d’'étre in-
scrit dans une classe G horaires aménagés ou classe musique-études. C'est I'inspection
académigue qui organise ces dernieres. Cependant les criteres d'admission dépen-
dent du niveau musical et du livret scolaire de I'éleve.

Les auditions de fin d'année et concerts avec une formation de musique de cham-
bre ou d'orchestre sont les événements qui ponctuent la vie de chaque éléve. lis s'y
préparent longuement et appréhendent toujours ces moments Ia. Particulierement
I'audition qui est une incroyable source de stress, mais aussi de plaisir partage.

D'autres évenements moins délicats et plus imprévisibles peuvent toutefois mar-
quer les jeunes musiciens. Il s’agit de concerts impromptus, de master-classes ou tout
simplement de la renconfre d'un nouveau professeur, pergu subjectivement comme
pedagogue exceptionnel. Par exemple un quatuor a cordes invité pour un concert
précédé d'une master-classe, ou la venue d'un soliste renommé, pourra parfois se
révéler étre un fait décisif quant & I'enthousiasme et la motivation de certains éleves.
Encore faut-il gue I'accueil soit a la hauteur et les locaux adéquats afin que la lecon
reste mémorable.

Jacques Sempé - Les musiciens - Ed. Denoél et Sempé, 1979
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Les contraintes et objectifs

* La topographie

Les pentes sont multiples et rendues complexes par leur traite-
ment datant de la construction de la villa en 1870. Il faut dire que
I'usage de I'édifice était bien différent de celui d'un conservatoire
de musigue comme ce Ot le cas jusgu’en 1996. Aucune prise en
compte de I'acces pour les personnes a mobilité réduite a jamais
été faite.

* La végetation et les tracés

Il s’agit de conserver les sujets les plus beaux, tels les grands cé-
dres et chénes lieges. Pour aménager un parking, d'éventuels sta-
tionnements extérieurs ou encore les nouveaux locaux, je serai dans
I'obligation d’arracher ou de tailler certains arbres et d’en replanter
un certain nombre en fonction du parti paysage. Ce dermier est le
suivant: je souhaite redonner une surface lisse et engazonnée a la
quasi totalité du jardin en contrebas des restanques et offrir aux usa-
gers libre de toute circulation. Par dilleurs, je tfrouve intéressant de
réhabiliter le chemin sous la treille sud-est en lui donnant une glycine
pour terminer une promenade romantique sous les glycines.

* Les nuisances sonores

Elles sont dues essentiellement au traffic de I’avenue du docteur
Picaud longeant la limite sud de la propriété. Des lors, le choix d'im-
plantation au nord de la parcelle, sous le chateau, parait judicieux.
Cela est confirmé par la possibilité de déposer en voiture les éléves
ou tout autre personne le long de I'avenue de Font de veyre, au
niveau du replat (+13,20m) situé en confrebas des resfanques nord-
est,

* Le chéteau et son accés

Je dois nécessairement proposer au moins deux accés des
nouveaux locaux vers le chateau; celui-ci étant détaché du temrain
par sa longue terrasse (+20,50m) sur laguelle I'on ne pourra se ren-
dre gu'au moyen d’escdliers et d'ascenseurs. Cette villa est pour
le moins inadaptée & recevoir une conservatoire de musique. En
effet, sa faible profondeur (environ 8m) et sa structure chaofique
n'offrent que de petits espaces intérieurs pour lesquels il est impossi-
ble d'amenager des sas d'isolation phonique. De plus, hormis le rez-
de-chaussée suceptible d'avoir une hauteur sous plafond d’environ
3,20m, le premier étage est limité & 2,70m et le second comporte
des pieces directement sous les toits.
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Ci-dessous un tableau estimatif du programme souhaité par Mr Pavard, directeur
du conservatoire de Cannes {pour recevoir environ 1200 éleves), les exigeances mini-
males de la Direction Régioinale des Affaires culturelles {pour un conservatoire national
contrélé par I'Etat d’environ 1000 éléves) et un essai de synthése de ces derniers en

rapport avec le projet.

CANNES PROJET DRAC
Nb| Surface(m?| Surface(m? Nb | Surface(m?
Administration et accueil
Direction 1 20 1 30
Secrétariat 1 25 1 30
Administration 1 20 1 20
Salle des professeurs 1 25 1 30
Salle d’'attente des parents 1 30 1 30
Salle d’étude 1 30 1 30
150 150 170
Services
Sanitaires 6 8->48 6 8 ->48
degagements et rangements 1 20 1 20
Poste de gardiennage 10 1 10
78 78 78
Documentation
Bibliothéque 1 40 100
Disco-Phono-Vidéotheéques 1 60
‘ 40 50 160
Cours collectifs
Formation musicale 5 35->175 4 40 -> 160
175 175 160
Pratiques collectives
Salles d’orchestre 80 120
Salles de chorale 100 80
Jazz et Musiques actuelles 50
230 230 200
cours individuels*
Salles de cours (instrument) 12 20 -> 240 12 15->180
Percussions 1 50 1 80
290 300 270
Studios
Salles de travail 2 15-> 30 4 10 -> 40
Studio d’enregistrement 1 15
M.A.O 1 20 1 40

*Il'y a toujours au moins trois éleves avec le professeur pendant les

cours individuels. C'est ce que I'on appelle la pédagogie de groupe.
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CANNES PROJET DRAC

Nb| Surface(m?| Surface(m? Nb | Surface(m?
Auditorium
Accueil
Billetterie
Foyer
Cafétéria
Vestiaires
Toilettes
Places 125 250
Scene 1 40 1 100
Fosse
Orgue 1 50 1 40
Loges 2 2->8 2 2->8
Foyer des musiciens ou salle de
chauffe 1 30
Cabine technique
Dégagements et rangements 1 50 1 100

303 428 498

TOTAL 1406 1551 1646

Ce tableau ne prends pas en compte les éléments suivants!...
¢ Les circulations et le hall

Elles seront frés importantes compte tenu du fait suivant: j'ai
pris le parti d’enterrer les nouveaux locaux du conservatoire, pour
intégrer ces derniers de maniére paysagée comme des restangues
“fonctionnelles”; il parait des lors certain que la place due aux es-
caliers, rampes et couloirs est primordiale pour se rendre au niveau
du chéteau.

* Les espaces d'accueil supplémentaires

Dans le cadre de ce projet