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C'est D... qui a été ma force,
C'est a4 lui que s'adresse mon cantique
Car c'est lui qui m'a aidé.

Mon D...,
Fais que je sois modéré en tout,
Mais insatiable dans mon amour
Pour ce métier que j'aime,
Eloigne moi 1'idée que je peux tout.
Donne moi la force, la volonté
Et l'occasion d'élargir de plus en plus
Mes connalissances.
Je peux aujourd'hui découvrir dans mon savoir,
Des choses que je souéconnais pas hier,
Car l'art est grand

Mais l'esprit de 1'homme pénétre toujours plus avant.



Il y a des étres qui ont compris que rien d'autre n'existe

au monde que celui de bdtir le bonheur de ses enfants.

A ma Meére,

Avec tout 1'Amour que tu as pu m'offrir et le soleil
qui refléte en toi, il y a ta joie de vivre,

ta bonne humeur, ton sourire, ta générosité qui m'ont
appris et me redonne a chaque jour le godt et 1'amour

des belles choses.

A mon Pére,

C'est la force immense en lui, .

Homme de grand coeur qui ne baisse jamais les bras
toujours présent dans les moments les plus difficiles
de la vie, et prét a rendre les plus grands services. .
Tes malins fortes, usées par ton travail et ta puissante
volonté viennent aujourd'hui m'ouvrir les portes de:
1'avenir.

Grdce & votre union, m'offrant vie, Amour et force,

Aujourd’hui je vous offre ce métier que j'ai tant désiré.




A ma femme,

ISABELLE,

Pour toi j'inventerai un horizon, par l'éclair,
par le soleil, ou les flammes.

Pour toi, le visage de cette voix qui chante et
réve sans cri, ni douleur.

En moi le besoin irrésistible de m'offrir a ton
charme, ton intelligence et ta beauté toute
entiére avec partout et toujours l'Amour de ta
lumieére qui me guidera et me fera découvrir

qu'il y a d'autres univers:

" Le pouvoir magique de 1'Amour et de la sagesse "
Je Veuk que notre avenir porte l1'dme de ces fruits
et qu'il nous offre ainsi le chemin du bonheur a

travers le temps.

Ainsi je pourrai bitir.



A mon frére, Charles,

Pour avoir partagé toutes les. choses gque j'ai
- aimé au plus profond de nous.

Avec ta gentillesse, ton dévouement, et ton

Amour tellement fort envers ta famille.

Enfin tout ce que doit représenter un vrai

frére.

A ma soeur, Kelly,

Je suis la aujourd'hui pour faire reconnaitre,
ta gentillesse, ta sensibilité, et ta facon.

de vivre, n'dcoute que ceux qui t'aiment, car
eux seuls sont capables de t'aider dans ton

avenir.

Nous avons grandi ensemble avec chacun le souvenir
des bons moments de notre jeunesse.
Que cela fasse notre soutien et notre force

Avec ma profonde affection.



A Monsieur et Madame, TENOUDJI~-COHEN et leurs Enfants,

A l'exil de moi-méme, accompagné d'oiseaux

du ciel, dans 1'ombre et la lumiére,

j'ai ressenti chez vous ces instants de

vivre et d'aimer, la clef dans la serrure

et la porte de votre maison si souvent et

si gentiment ouverte.

Aujourd'hui je vous remercie pour votre
soutien permanent et votre grande hospitalité
qui est innée en vous.

Avec toute ma profonde reconnaissance et mon

affection.

A ma famille, .

A tous mes Amis (ies),

Ceux qui resterons fidéles,

quand il sera moins facile de 1'étre.



PRESENTATION - DU  JURY



A notre Directeur de Thése,

Monsieur Jean Louis IZARD,

Etant vous méme grand amateur d'Opéra,
Vous m'avez fait sentir que ce sujet

vous tenait & coeur autant que moi,

Ainsi j'ai tenu & vous le faire partager
en m'offrant le trés grand honneur
d'assurer la présidence de ce Jury,

sans quoi mon dipléme n'aurait pu naitre;
Je garderals toujours en mémoire votre
compétence en matiere d'enseignement,
votre sympathie et votre sens de 1'humour
Veuillez accepter 1'expression de ma plus’

haute considération.



A Monsieur Marc FOTI,

Ingénieur au C.N.R.S.,

Vous m'avez fait le grand plaisir d’'intervenir
en tant que professionnel dans le domaine des
formes et des sciences acoustiques.

Votre entiére participation, amabilité,
gentillesse et votre savoir m'ont séduit.
Qu'il me soit permis de vous exprimer ma

profonde grattitude.

A Madame Jacqueline BARTHELEMY,

Enseignante d'art plastique et d’art graphique,

Par un simple geste de la main et par cet outil
merveilleux, " le crayon ",

vous arrivez & nous transcrire " réve et imaginaire "
qui nous font oublier le quotidien de la vie.

Je tiens a rendre honneur & votre grand sens de

l'art plastique.

Avec mon plus grand respect.



A Monsieur André STERN,

Architecte Internationnal,

Votre puissance et volonté de concebteur

Votre esthétique et profond amour pour 1'art
Votre enthousiasme, votre sensibilité,

Votre immense savoir,

Font miroiter dans une parfaite harmonie les
reflets de votre personnalité toute entiére.
Ces quelgues mois passés dans votre agence
m'ont permis de découvrir qu'il existe en vous
la clef de l'architecture du XXIéme siécle.

Je ne sais quel sentiment triomphe en moi guand
je pense a vous.

La création souvent,

L'Admiration toujours.

- Puisse un jour vous égaler.
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" LA MUSIQUE QUVRE A L'HOMME UN ROYAUME INCONNU,
UN MONDE QUT N'A RIEN DE COMMUN AVEC CELUI DES SEAS,
ET DANS LEQUEL TL [ATSSE DERRTERE LUT LES SENTIMENTS PRECIS
POUR S'ABIMER DANS UNE NOSTALGIE INDEFINISSABLE . "

E.A. HOFEMANN



INTRODUCTION

Le présent mé&moire qui vient accampagner mon projet de fin
d'étude m'a permis de découvrir et d'étudier 3 travers l'histoire jusqu'a
nos jours l'évolution et l'expérience de quelques lieux d'expressions
culturelles 8t:de représentation de théatre lyrique avant d'en arriver
d mon travail personnel.

Dans un méme temps, se pose le probléme de 1l'intervention de
l'architecte sur son territoire et son rdle en tant que producteur d'un
bati physique. L'architecte est lui méme 1l'expression d'une iddologie
et d'une culture.

I1 s'agira donc en plus de produire 1'objet architectural de
savoir cament a-t-il &té produit, pourquoi, et ce qu'il signifie.

En conséquence je vais tenter de mettre en évidence :

1) la fagon dont a été produite et vécue cette culture

2) la fagon dont-le " thédtre " intervient comme moyen d'expres-

-sion de représentation de cette culture.

3) les cadres physiques batis specifiquement créer pour  contenir

cette culture, la da.ffuser favorisant cette synthése en deux

groupes :

" L'UN QUT AGIT ET L'AUTRE QUT REGARIE "

Echange sans lequel le " thédtre " ne pourrait exister.



A partir de cette analyse pourront &tre définies les caracté-
ristiques et constantes d'un projet de .théatre, et notament les diffé-
rents aspects que peut prendre ce type de nta::ifeétation organisée.

Autant d'éléments qui permettront de mieux cawmprendre les besoins
et motivations des 'individus qui y participent.

Besoins de projection, caommmication, dialogue.

C'est dans ce contexte que sera envisagée la pratique théatrale
lyrique gt.parallélement la production de " lieux " ou supports matériels,

physiques, capables de répondre aux besoins réels des individus qui la

produisent



~ NAISSANCE FORMATION
REPRESENTATION DU THEATRE



I.1 NATISSANCE ET RAPPEL HISTORIQUE DE L'OPERA

L'opéra est né dans les cercles aristocratiques de la Florence
du 15&me et 16ame siécle 3 la suite d'un drare musical dit "musicgue re-
présentative”, donnd 3 1l'occasion du mariage d'Fenri IV et de Marie de
Médicis donné & Florence en 1600, il s'agit d'une piece d'un genre
inédit, caractare de la méthode nouvelle mis en exeample par le professeur

de chant CACCINI.

L'opéra survivra encore quelques temps & Florence jusqu'a la lére
moitié du l7&me sidcle ol il passera a Rome, et p;:endra de plus amples
proportions, de la simple tragédie pastorale qu'il était & Florence, il
devient une Action 3 grand spectacle, nécessitant les jeux de scéne

compliqués, décors magnifiques, machineries nombreuses.

L'opdra Italien ne viendra que tard en France, et c'est LULLY
anobli par le roi en 1681 aprds ROSSI CAPROLT (vers 1615-1673) auteur des
"NOZZE DI TETI" Ijoudes 3 Paris en 1654 et CAVALLI qui fixeront chez nous
les principales données.

L'opéra devient tr3s vite une forme trd@s privée d'agrément et de diver-
tissement.

En effet, 1l'opéra est un genre, un produit factice, un spectacle de ban-
quiers et de princes, et semble &tre déterminé par la structure de la

société Florentine au début du 17&me sidcle.

ces/ene



oo/ eee

IULLY carposait pour Louis XTIV, MOZART pour Joseph.II, aui. lui
aurait suggéré 1'idée des "Moces de Figaro". Plus prés de nous, un
Richard STRAUSS destine son premier drame lyricue, "GUNTRAM", au Théa-
tre grand-ducal de ¥eimar et Benjamin BRITTEM reprend un ancien spec-
tacle de cour, "Ie songe d'une nuit d'été" de SHAKESPEARE, pour 1'inau-

guration du jubilée Hall en juin 1960.

L'opéra restera jusqu'd la £in du 18&me siscle le produit d'ume

fantaisie esthétique, d'un caprice seigneurial. L'opéra ne vient pas

de la nécessité qui seule fait les grandes choses mais du besoin souve-
rain de 1'ame qui seule crée l'art vivant.

Au 1%me siécle, 1l'opéra s'inté&gra sans heurt & la culture Bourgeoise, .
il a gard@ jusqu'd nos jours un grand attrait pour un large éventail

des différentes couches sociales.

“Hist. de 1a musique” N.Dufourcq.



THEATRE DU PALATS ROYAL (1639) PAR LEMERCIER : .

LOUIS XIII, LA REINE ET RICHELIEU

Avant méme que l'architecte PALLADIO avec son Théitre Olympicue

de Vicence, n'ait fixé le type de salle de spectacles que nous connais—

sons (voir P.

dans des

), la France avait d&ja des théatres permanents, &tablis

salles de jeu de Paume ou dans les dépendances demeures prin—

ciéres (avec des lieux scéniques fort modestes)

NOUVELLE ETAPE

1639 Construction du théatre du PAIATS CARDINAL par LEMERCIER, pour

RICHELIEU.

La salle

Le plan

était dotée d'une vaste avant scéne.

un rectangle dont les cdtés s'évasent vers la scéne, avec
des galeries en bois, alors que l'Italie et Venise en parti-

culier connaissait les salles semi—circulaires.

Cette formule subsistera en France jusque vers 1750.
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Fig. 13. «Ballet de la délivrance de Renaud» (1617) @
Plan des dispositions sceniques. {Essai de reconstitution)

La représentation a lieu dans la salle du LOUVRE, long faisseau

rectangulaire ol les décors' sont dréssés directement sur le sol, il n'y

a pas encore de scéne proprement dite.

Clest seulement en 1645 que MAZARIN fait venir d'Italie le ma-

chiniste TORRELLI avec wune troupe de canédiens auxquels il fait monter

et jouer, dans la salle du"Petit Bourbon", un opera Italien.

" LA FINTA PAZZA DE STROZZI "

Ainsi montrant les premiers décors d'opera qui succederont a chaque

“Traite -de scenographie’ P. Sonrel



1.2 RAPPEL HISTORIQUE DE L'ARCHITECTURE D'OPERA

A cet égard on invoque toujours le nom de Vitruve : Architecte
1'Enpereur Auguste, au ler Siécle avant notre ére.

En 1548, un arrét du parlement de Paris interdit:la représenta-
tion des mystéres dans les lieux publics, ce qui entraine la création
de 1'Hotel de Bourgogne.

Dans le méme .temps PALIADIO avec la réalisation virtuose du Théitre Olym—
pic (1580-1586) de Vicence fixera le xype de salle spectacle que nous
oconnaissons encore (salle elliptique).

Cependant, jusqu'au milieu du 18éme siécle les salles utilis@es en France
son .rectangulaires.

A partir du milieu du 18&me sié&cle arrive 1l'influence Italiemnne :
des salles circulaires sont:construites avec quelques différences par
rapport au Théitre Olympique : salle en arc de cercle, scéne et specté—
teurs sont alors séparés par le cadre de scéne.

Vers 1870, le lieu th&atral par exemple c'est le théatre a
1'Ttalienne destiné & 1l'opéra et non au théitre parlé came on le voit
encore ; ce qui entraine de rnombreux problémes.

Aujourd'hui on continue bien slir & construire des opéras inspirés
des données du théatre a 1'Italienne.

Le thédtre d'opéra est dans son essence, la plus ancienne et la
plus campléte forme de théatre, grdce a la participation de tous les

Arts.



Thédtre Olympique, par Palladio, Vicence.
Un des premiers thédtres permanents
construits duns un local clos Transition
entre les munsions tradidionnedles du
Maoyen Age ot le decor en perspective de
lu pluntution clussique.

{Phot. « Federuo Arboria Mella/Photeb.)

La theatre Olympique de Vicence [1584) repond,
en quelque sorte, au souct gui peat paraitre
contradiciaire de concilier Ta notion d’amphi
theatre avee celle de Ta seéne en perspective a
Pitalienne. Son architecte, Andrea di Pietro,
dit Palladio, tres influened par Serlio, réalisa
ainsi un véritable instrument de transition. Un
second édifice, le theatre de Sahbionnetta (1588
1590), de Varchiteete Scamozz, s'inspirera des
mimes principes.

Le thédtre Olympique de Vicence, construit
par Palladio en 1580 sur le modéle

des thédtres antiques (la scéne).

Palladio reprend le emur» antique, qu'il orne
superbement et dans lequel il ouvre des portes
donnant sur des rues en perspective,

N & Y

En 1580

Théstre & la Romaine 1'academie olympicue

nouvelles.

Pour Nessentiel, cos principes tendent o inserire,
dans e rectanpghe 3 une satle ou d'un cortile, des
rangees de prading entourant Forchestra, en

arriere de Jaquelle L scéne est composée de deux |

parties : une plate lorme en avant; en arricre,
une aire inclinée sur les cités de laguelle sont
implantés les chassis du décor. Un escalier per
met Je passape entre la seéne et Forchestra qui
peut ¢tre utilisée pour le jew. Des passapes sous
la scene permettent aux acteurs Faccés de la
salle.

Chaque entrée de rue est bordée

par une maison utile au jeu des comédiens
et par des monuments a l'antique.

Deux autres rues, non visibles ici, partent
& droite et & gauche de la scéne.

{Phot. ' Federico Arborio Mella/Photeb.)

PAIIADIO, admirateur de VITRUVYL, construit & VICENCE un

vour satisfaire aux idées

A.A. n" 132



1.3 QU'EST CE QU'UN LIEU THEATRAL ?

(Denis BABIET C.N.R.S.)

C'est le lieu d'une action, d'un &vénement représenté par
des hommes 3 d'autres hames, que cette action soit mimée, parlée,
chantée ou dansée.

A chaque époque, & chaque étapé de l'histoire sociale ré-
pond un certain type de lieu théatral, défini par une organisation pré-
cise de l'espace : institution d'un rapport d&temminé entre la salle et
la scéne, répartition du public qui n'est que le reflet des structures
et des idéologies sociales.

Encore plus qu'un spectacle aux modes destiné a un public
particulier, l'opéra est un batiment dont l"Architecture civile faisait
souvent des pisces maitresses de 1l'urbanisme.

Enfin actuellement on peut se demander si le public ne re-
vient pas 3 1l'cpéra parce qu'il y trouve quelque chose qui ne se ren-
contre plus quére au théitre : Disons un certain vonheur de 1'é&mervei-~
llement, parce que le genre lyrique ne peut se passer d'ur;e virtuosité
qu'est la forme humaine de la magie. Il est aussi permis d'affirmer que
la vague actuelle du spectacle d'opéra n 'est pas une mode passagere,
Ia scéne lyrique est aujourd'hui le seul lieu ol les techniques les

plus diverses réussissent & collaborer pour réaliser cette utopie

vieille d'un bon sidcle.: celle du théatre "Total®

“Le lieu theatral” CNRS



Thédtre Farnése 3 Parme par ALEOTTI {1618) - Coupe.

Doc. AA 'n- 132
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Théstre farndse - Plan (1618).
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1.4 SHEMA TYPE DU THEATRE A L'TTALIREMNNT

(Ecrit par André Antoine en 1890)

Représentation f£in 19&me Siécle

Toutes les salles se canposent d'un Rez de Chaussée
{orchestre, stalles ou parterre) et d'un nombre variable d'étages. Ia
forme circulaire adootée généralarent condamne les 2/3 des spectacteurs
des é&tages supérieurs a étre placés les uns en face des autres.
L'action ne peut étre suivie par eux sur lé scéne, qu'en tournant péni-

blement la téte.

Disposition générale de la scéne

Y

3 1'Italienne selon P. SONREL.

1. Salle; 2. cage de scéne; 3. services du thédtre;
4. aintres; 5. dessous; 6. avant-scéne; 7. rue;

8. costiére; 9 fausse rue; 10. premier dessous;
11. deuxiéme dessous; 12. troisiéme dessous;
13. fosse d'orchestre,; 14. cadre de scéne;

. 15. lambrequin; 16. rideau de fer; 17. rideau
d‘avant-scéne; 18. mantequ d'arlequin; 19. jeu d'orgues;
20. cheminée des contrepoids; 21. mur du lointan;
22. gnil; 23. peuit gril; 24. passerelle du premuer
service; 25. second service; 26. pont volant;

27. pont du second service; 28. pont du premier
service.

Traite de scenographie P.Sonrel



Etat ancien et état actuel de la salle (dessins '
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1.5 CRITIQUE DU THEATRE ITALTEN

1a disposition du face & face dans la forme Italienne en—
traine une sorte de non confort paur assister au spectacle, du fait qu'il
faut tourner la téte. )

A la riqueur, toutes les persormes placées au premier rang
d'un &tage peuvent voir le spectacle pour le prix d'une torture suppor-
table, alors que les occupants des trois ou quatre rangs placéds en
arriére sontvoﬁligés de se tenir debout de s'accouder, pour apercevoir
une trés petite partie du spéctacle.

On peut méme affirmer que dans tous les théitres actuels ;
il existe aux deux derniers étages, toute_une série de places d'oi 1'on
ne voit absolument rien.

Ies spectacteurs privilégiés des loges du premier étage et
des Eaignoiies sont enfermés dans des boxs é&troits, cbscurs et sur-
chauffés et perdent encore une partie du spectacle. Une loge de cbté,
quelle que soit son emplacement ne peut recevoir que deux personnes
normalenént assises. Tous les autres locataires de cette ldge se tien-
nent debout et tichent de voir & grand peine.

"on peut donc avancer, sans se tramper que : sur douze cent
personnes, la moitié (300 & droite, 300 & gauche) ne voient pas le
spectacle dans son intégralité. Tout l'art des décorafeurs, toute la
partie pittoresque du spectacle est perdue.

Cependant, ces loges qui semblaient enfermées, apportent

d'autres secrets ; celui de la merveilleuse acoustique de ces salles.

0.0/...



Milan
Teatro Alla Scala
(La Scala)

Plan

Section ) Elevation

Figure 12.9

- DESSIIN TYFIQUE D'UME LOGE A IA SCATA DE MITAN

BERANECK

architecture

Musics / acoustics / et

On rearvarcue la petite ouverture de la loge face 3 la scéne.
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Le rapport scéne-salle apparait donc came notion permanente
dans le théitre et c'est sur ce rapport qu'interviemnent:les modifications
au cours des époques.

A la fin du XIXé et du début XXéme, on as.siste d la remise en
questimn des valeurs précédemment admises dans le damaine scientifique,
technique, économique et social.

Dans le th8atre, cela a conduit & la remise en cause du lieu
_théatral par excellence :

" Le théatre & 1'Italiemne ".
Essayons de faire le point et de poser des questions :
= Pourquoi cette remise en questicn ?

- Quelles formes a-t-elle prise ?



- REMISE EN QUESTION
DU THEATRE A L’ITALIENNE
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II/ REMISE EN QUESTION

Ia remise en quéstion du lieu théatral depuis 1870 rxéside
essentiellement dans le désir d'é&chapper aux contraintes du théatre &
1'Ttaliemme, en vertu des principes sociaux et esth&tiques.

Il s'agit donc de transformer, de concevoir des archi-
tectures nouvelles, de découvrir d'autres lieux scéniques, de redéfi-
nir un lieu qui lui soit propre tout en conservant sa pleine résonnance.

C'est un lieu de reprdsentation mais aussi de rassemble-
ment. Rassemblewent d'acteurs, rassenblement d'un public, création d'une
cammmnauté d'acteurs et de spectateurs- qui se retrouvent face & face
pour un temps déterminé, le temps d'une manifestation & laquelle ils

vont participer de manidére différente. C'est un lieu d'échange.

1T.1) Principes sociaux

Doné la remise en cause sur le plan social, c'est 1l'affir-
mation d'une nécessité de démocratisation du théitre :

- en appliquant au spectateur 1'égalité en droit ;
bonne visibilité et bonne audition pour tous ;

- une varitable mystique du théatre populaire s'&labore ;

~ le théatre de masse .: le théitre sera "la Cath&drale de
1'avenir"~ d'Adolph APPIA. D'oll 1'idée d'une nécess;aire
liaison de la salle et de la sc&ne congues e€n un espace

unifié.

II.2) Principes esthétiques
Redomner au théitre une dignité d'art en refusant les arti-
fices trampeurs et la débauche de décbrs licencieux gratuits :
~ donc retour au jeu de l'acteur et & l'espace scénique
construit pour le jeu concu par l'acteur, paroles, gestes

et mouvements.

ces/ans
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- comment &tablir le contact avec le public : en renongant a
la:vision axale, en lui substituant un rapoort scéne/
salle foﬁdé sur la vision centralisée, d'oll les inncml-ora—
bles solutions proposées : jeu sur le proscéniul  supprés-
- sion du cadre de scéne, scine en &peron, scéne centrale

etc...

IT.3) Principes techniques

Innovation techniques
- 1'éclairage : le projet

- le son : techniques sonores inédites.

II.4) Ies formes prises par cette remise en question

a~ DPramiére formuile

1a transformation partielle du théitre & 1'Ttalienne.

Exemple type : PAYREUTH.

b- Seconde formule

Recherche et création de formes architecturales nouvelles
qui instaurent une liaison directe entre l'action scénique et le puélic.,
Quel que soit le rapport physique institué entre la salle et la scéne,
les formes proposées tendent pour la plupart & englober scéne et salle

dans wn méme espace.

Ie caractd@re essentiel des nouvelles proportions réside
dans l'originalité du rapport scéne/salie, que l'acteur et le specta-
teur soient face 3 face, que l'aire de jeu soit totalement ou partiel-
_ lement 'entourée par le public, ou que le pufolic devienne le centre

autour duquel se d&ploie la scéne circulaire.

cee/ene
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.On congoit donc des plans de type scéne architecturie,
scéne en éperon, théitre en rond, théitre & scéne circulaire.
FExemple type scéne architecturge : le Vieux colombier de

Jacques COPEAU - 1'Aréne.

o~ Troisiéme formule

- Ies metteurs en scéne travaillent souvent dans des lieux
qu'ils n'ont pas choisi et dont ils ne peuvent que dénon-
cer les défauts ;

~ les projets ne manquent pas, mais ce sont les finances
pour les réaliser qui font dé&faut ;

~ de plus la structure actuelle rebute souvent les milieux
populaires qui ne vont pas au théitre.

D'oll 1la troisiéme formule : la recherche de lieux scénicues nouveaux

permettant d'atteindre plus directement le pul:;lic et donnant au metteur
en scéne une plus grande libertsd de conception.
Cette recherche est 1'un des aspects essentiels de la remise en question

du lieu thé&3tral au XXéme siécle.

‘Le Lieu theatral” C.N.R.S.
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1 ERE FORMULE DE LA TRANSFORMATION DU THEATRE A L'ITALIENNE

Ie caractére essentiel de ce théitre réside dans la modi-
fication de la salle : ; :
- Ie plan en fer a cheval est akandonnZ, plus de baloon,
un vaste amphi les remplace terminé i 1'arriere des
loges.
- I'Amphi est pris dans un secteur limité.
- Sc@ne et salle sont nettement séZparées, mais le centre
de gravité du théiatre se situe sur la scéne.
La courbe des rangées de fauteuils, les parois latérales
de la salle :
- Tout concourt & diriger, 3 concentrer 1l'attention du
spectateur sur la scéne et a 1l'é€loigner var un effet de
verspective générale, l'univers scénique du public.

— Bayreuth, Festspielhaus
(1876).
Architecte :

21
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II.5 EVOLUTION ET TENTATIVE DANS L'ARCHITECTURE D'OPERA

Chacun sait que, dans tous les domaines la fin du 19&me et le
début du 20éme siécles se caractérisent par une remise en question de
toutes les valeurs précédemment admises:

- Extraordinaire €lan scientifique, technique et éconamique;

- bouleversement des structures sociales;

-mises en cause des concepts phyloscphiques et traditiormels;

- apparition de moyens inédits de comunications entre les

hommes; |

- recherche et pramotion de nouveaux modes d'expressions

artistiques.
C'est la civilisation elle-méme qui est atteinte et subit une étormante
série de mutations, les modes de perception et de représentation de
1'univers se modifient radicalement.

Le théatre ne pourrait pas ne pas étre touché par cette
transformation technique, éconamicque, sociale et esthétique archi tectu-
rale d'ol une remise en cause de sa fonction dans la cité, de ses moyens
d'expression scénique et de la dramaturgie.

Depuis la fin du 19éme siécle, de nombreuses tentatives de
recherche de fommes, de structures mieux adaptées aux besoins de notre
époque essayent de transfommer, de modifier, les problémes que posent le
thédtre 3 1'Italienne : en particuliers pour réunir les spectateurs,
pour les ramener vers une cammmnication plus é&troite, plus proche .

( Expérience de BAYREUTH 1876) .

cae/een
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Une autre innovation s'inscrit toutefois dans 1'Histoire de
1'&difice lvrique : la Fosse d'orchestre couverte. I.e but de cette ré-
voluticn &tait couble :

1) Cacher au yeux des spectateurs tout le cOté matériel de
1'exécution musicale. Chef d'ofchestre, mucisiens, instrument, pupitres
et faire monter les sons d'un "abime mystique".

2) Atténuer, éqtlilibrer la sonorité instrumentale, par
rapport aux voix.

OQuelques théitres et pas forcément des théatres d'opéra, ont

eux aussi adopté la forme amphithéitrale en supprimant les loges.

CONCLUSION

A la fin du 19&me siécle, on dénoncera les mauvaises
corditions de visibilité et d'audition du théitre & 1'Italienne. Mais
on ne peut dire que le probléme est plus complexe, il est surtout 1lié
an fait que le thé&itre 3 l'Italiemne é&tait desting & 1l'opéra, que les
conditions de hidrarchie sociale en faisait un lieu de s&grégation
sociale entre les spectateurs mais aussi entrg spectacle et spectateurs

(la scéne et la salle sont deux espaces autonomes

“Le liew theatral C.N.R.S.

24



25

II.6 °~ THEORIE D'APPIA - 1922 -

Ia théorie A'APPIA revét une importance considérable pour
la mise en scéne lyrigue moderne, les écrits théoriques, les projets
cu'il:multiplie vont aboutir & une remise en cause radicale de toutes
les structures et de toutes les formes qui fondaient la représentation
d'opéra : Refus du Théitre 3 1'Ttalienne qui enferme le spectacle lyri-
que dans les limites étriquées de la boite scénique et qui pour des
raisons sociologicues, impose des conditions de visibilité et d'acous-
tique &ninemment

APPIA ne remet pas en cause le rapport de la salle scéne,
(structure musicale du genre lyrique).

Sa référence, au fond, c'est le théitre antique came le confirme 1'Ar-
chitecture de 1l'Institut de HEILERAN construit en 1911 d'aprés ses
conceptions. -

Refus de 1'illusionnisme et du trampe 1'oeil dont ;l aper-
coit lucidement 1'impuissance mythologique du drame Wagnérien
Ie Corollaire est qu'APPIA dénonce toutes les technicues cqui fondent
cette illusion, et notamment 1'Abus du pictural . décor.

Alors cue la scénographie traditiomnelle tendait & ré&duire
l'espace de la scéne 3 une image bidimensionnelle & une toile de
CHEVALET agrandie 2APPTA préconise une praticue architecturale de la

scénographie.,

cee/oen
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Ainsi, la scéne pourra t-elle &tre utilis@e sans ridicule
dans toutes ses dimensions ? Cette scénographie architecturale s'appui-
ra sur une utilisation nouvelle de 1l'éclairage dont APPIA apercgoit
toutes les possi‘r-ailités et conférera 3 l'Architecture de scéne une
animation, une vie aussi riche et changeante que 1l'on voudra.

Parallélement, l'encombrement décoratif, la surcharge d'acces-
soires inutiles qui saturaient le regard, tout.cela sera Balayé.

Ia nudité de 1'espace sera restituée 3 1'interpréte qui aura ainsi la
possi‘bilité matérielle d'échzpoper au jeu statique dont il devait ordinai-
rement se satisfaire.

APPIA attache beaucouﬁ) d'importance aux praticables. Deux
principes, & partir de 13, vont gouverner les recherches d'APPIA :

"-LA MOBILITE ET LA FLUIDITE "
C'est grice aux théories d'APPIA que l'opéra téroigne de nos jours

une évolution constante.

26



11.7 L'OPERA RESSATSI PAR IA MISE M7 SCENE

1a premidre expérience sérieuse de mise en scéne d'Cpéra
fut réalisée au festival de SALZBOURG en 1930 par le metteur en scéne
MAX REINHARDT et le chef d'orchestre BRUNO WALTER.

Jusqu'a la 28me guerre mondiale l'opéra présentait & un
public mondain des spectacles hétérogénes sauvés par une ou plusieurs
vedettes, elle mémes inégales dans les différents aspects de leur art,
artistes souvent admirables vocalement, rarement musiciens &prouvés,
presque jamais crédiEles scéniquement pour leur physique camme par leur
présence dramatique.

Quant aux mises en scénes elles tenaient socuvent de la
régie ol les traditions représentaient la trame fondamentale. Toute
inovation é&tait mal venue, ks metteurs en scéne d'aprés 1l'opéra étaient
pour la plupart d'anciens chanteurs ou des régisseurs "PROMUS" sans
invention perscmnelle, Ie public qui venait plus pour se montrer que
pour regarder encourageait cet ensenble abracadabrant qui satisfaisait
hélds les amateurs.

Tout celd a bien changé depuis une trentaine d'années,
1l'opéra a étd saisi et transformé par 1l'Art de la mise en scéne faisant
appel de plus en plus systématigquement aux metteurs en scéne de théatre
(VISCONTI, ZEFFIRZILI).

1e mouvement parait se précipiter ; les erreurs, les excés,
que certains Professionnels ou prétendus connaisseurs dénoncent & grand
cris, sont sans doute 1'indvitable tribut 3 payer pour cette mutation.
Mais les avantages et les réussites l'eamportent sur les inconvénients

et les échecs.

cees/enn
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Il est possible que ce vide ait eu un effet positif :
Celui de rendre au metteur en scéne la possibilité d'affirmer sa sou-
veraineté.

Il faut rappeler a cet &gard, que la decemnie 1965-1975
apparait avec le recul du temps, camﬁe une période particulierement

féconde en ce qui concerne l'Art et la priZsentation Théitrale.

“Le lieu theatral” CNRS
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1T.8 LES RECHERCHES EN MATIERE DE THEATRE

LES PREOCCCUPATIONS

1) Architecture et machinerie

Ie théidtre a4 1l'Italienne semble établir le meilleur
rapport scéne/salle. Trois siécles d'utilisation de l'outil théatral
ont permis de le démontrer. Ainsi, nous savons qu'd 1'époque,déiji,les
mouvements scéniques sont possibles horizontalement et verticalement,
aussi bien que lattéralement ( systéme de xrappe, charriot, levage,
etc...) D'autre part, on sait qu'en 1717 un changement de décor par
rotation, réalisé au moyen d'une scéne tournante, et qu'en 1719, des
mouvements de plateaux latfraux ont été mis au point.

Tout celd serait parfait, mais de nos jours, il
faut améliorer la machinerie du thdatre italien, et, ajouter a cet
outil th&dtral une améliorétion dans 1'architecture, plus appropriée

3 notre époque, et ne pas oublier le confort du spectateur.

LES POINTS DE REFORME :

- 1876 au théatre de Bayreuth, traduit chez Wagner le souci
de répondre, par un instrument, & sa conception du théatre
art total. |

- prolongement des caulisses le long des murs de la cage de

scéne.
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- prolongement de la scéne : proscénium

- retour 3 l'amphithéitre : meilleure visibilité et

audibilits pour tout le pu.‘;)lic

- souci de changer de décor rapidement.

Andicide.
Lenen
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 T1r.1 IES TENTATIVE ET REFORME DU 20EXE SIE FAADGE

BIBLIOTHEQUE

Te 20&ve sidcle a connu plusieur s tentatives de réforme
du lieu théitral. C'est 3 REINHARDT qu'il nous faut faire appel, si
nous voulons découvrir 1'un des meilleurs exemples de l'utilisation |
de 1l'Aréne du 203me siécle, puisqu'il reprend le dessin de l'ancienne
structure du circue olympique de Paris réunissant dans la méme aire une
scéne 3 1'Italienne et une Aréne.

REINHARDT revait d' un thZitre vraiment populaire reservé aux

ceuvres retrouvant la puissance et 1l'efficacité du théitre antique.

Ie thé&3tre ce fut le GROSSES SCHAUSPIELIHANS congu par
1'Architecte I2MS POELZIG et inauguré en 1912, premier exemple d'une

architecture théatrale moderne fondée sur le principe de 1'Aréne.

DESCRIPTION

Tnrense amphitéitre, enserre sur 3 oStés un plateau s'avan-
cant en éperon. Ce plateau est adossé & un scéne normale dotée d'une
scéne tournante et d'un vaste cyclorama

REINHARDT utilisa 1'Aréne pour certaines de ces mises en
scéne les plus célébres came 1'ORESTIE, Jules CESAR, DANTON, pour cette

derniere oeuvre le puBlic &tait directement invité 3 l'action.
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LE GROSSE SCHAUSPIELHAUS (1919)

Architecte : HANS POELZIG

Supprimons la scéne arriére avec le CADRE DU GROSSES
SCHAUSPIELHAUS ne réservons que le plateau en éperon nous obtenons un
plan'type de scéne ouverte camne pour le festival de SHAKESPEARE de
STAFOR au Canada.

La scéne ouverte 13 est plus franche, puisque son prin-
cipe, directement inspiré par les plans généraux antiques, et celui d'un
podium adossé a une structure formelle, 3 un mur ou un vide} s'avangant
dans le public.

-~ Plateau ol l'acteur, la parole, le geste, le mouvement
physique vu de trois cdtés premnent tous leur relief.

- on notera que ce plateau congu spécialement pour les
représentations de SmICE‘éPmRE camporte d l'arriére wne structure cons-

truixe constituant la transposition du salon ELIZABETHAIN.

“Le lieu theatral CNRS



P, 1I. — Berlin, Grosses Schauspielhaus (191
Architecte : Hans Poelzig.
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ERWIN PISCATCR

Le projet de GROPIUS tentait d'introduire une nouvelle
organisation socialé Architectonicue en essavant d'une part de mainte-
nir la tradition en concervant les 3 scénes classiques _f:oite d'opticue
proscénium et sc3ne en Aréne, mais d'autre part il laissait & chacune
d'entre elles on leur jeu canbiné ouvert 3 toute nouvelle possibilité,
3 tout nouveau besoin.

~ Ce théitre pouvait é&tre investi totalement pour le £ilm
ou pour les projections.

~ On pouvait jouer autour de la salle.

" = L'orchestre se trouvait sur un plateau tournant qu'on
pouvait manceuvrer & 180° permettant d'cbtenir un th&itre en Aréne,
supprimons la scéne arriéi:e avec le cadre du GROSSES SCHAUSPIELTHANS,
ne concervons cue le plateau en éperon et nous optencns un vlan type
de sc3ne ouverte came pour le festival de SFEAKESPEARE de STARFORD au
Canada.

La scéne ouverte 13 est plus franche, puisque son principe.
directement inspiré par les plans généraux antigues, et celui d'un
podium adossé & une structure formelle, & un rmuxr ou un vide, s'avangant
dans le public.

Plateau ol l'acteur, la parole, le geste, le mouvement
physique vus de 3 cbtés premnent tous leur relief.

On notera que ce plateau concu spécialement pour les repri-
sautations de SFAKESPEARE camporte 3 1l'arriere une structure construite

constituant la transposition du salon ELIZASETHAIN ?

34
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En 1927 GROPIUS et PISCATOR congoivent leur projet de"Théitre total"-
dont les principes révolutionnaires sont connus de tous et qui inspire
_encore de nambreux Architectes.

“ Le lieu theatral” CN.RS.

PL.IV. — Walter Gropius: Projet de théitre total (1927).

a. Plan général

A. Platcau circulaire.

B. Scéne en profondeur.

C. Scéne annulaire, -

Le disque central comporte un parterre destiné

au public enserrant un plateau circulaire qui peut
étre éventuellement occupé par les spectateurs. La
rotation de ce disque permet d’utiliser le plateau
circulaire (A) comme avant-scéne, scéne ouverte,
ou scéne centrale, Ces transformations peuvent
s'effectuer au cours de la représentation. La scéne
en profondcur sc compose de trois scénes utilisables
conjointement ou séparément.

A3

b, Vue de la maquette.

¢, d. Le plateau circulaire est occupé par les specta-
teurs. La disposition du disque central est prévue
pour une mise en scéne a vision axiale.

e, f. Le plateau circulaire devient aréne centrale,

. ‘-
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Pl VII. - Alain Bourbonnais :

a "I‘héﬁt_re municipal de Caen, La salle,

b, Théitre national de Luxembourg.
La salle,

c. Théitre national de Luxembourg,
" Edifice vu en plan.

1. Salle (1000 places).

2. Scéne.

‘3. Scéne latérale.

4, Patio pour manifestations de plein
air.

S.Studio (théatre d’essai, télévision,
cinéma, conférences).




THEATRE DU FESTIVAL DE SHAKESPEARE 1957

SUSPENDED
CEILING

. ¥
Le lieu theatral C.N.R.S.
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UPPER LOFT] OPEN PROMEN/

ORCHESTRA
PLATFORM LOFT
COSTUME
WORKSHOP
AUDITORIUM
PROMENAOE
AUDITORIUM O ROOM
BACKSTAGE CORRIDOR waLLy "
}-_ Bl
z ¥ .

P1. VIII. — Théitre du Festival Shakespeare, Stratford, Ontario (Canada), Architectes : Rounthwaite et Fairfield (1957).

a. La scénc (ancien dispositif) et la salle (2258 pl.). ~ b. Vue extéricure.

¥l IX. — c. Maquette de la nouvelle scéne, congue par Tanya Moisewitsch en collaboration avec Brian Jackson (1962).
Les modifications apportées d I'ancien dispositif agrandissent I'aire de jeu et améliorent la visibilité. Les portions noires entou.

I’éperon représentent les emplacements réservés aux spectateurs.
d. Le théitre vu en coupe (ancien dispositif). .
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IIT.2 BESOINS ACTUELS DE L'ARCHITECTURE D'OPERA

Aprads de nambreuses discussions sur le fonctiomnement de
1'opdra avec des personnalités concernant tous les secteurs (metteur en
scéne, régisseur, artiste, décorateur, etc...) Ces besoins suivant sont
apparus :

- 1'opéra de demain devra tout faire pour atteindre un
public plus important.

- besoin d'une vast'e salle capable de éontenir de nouveaux
spectateurs.

- Salle & visibilits et audibilité parfaite.

- Preserver pour chaque spectateur du " parterre " la vue .
canpléte de 1l'’action sur la scéne.

- En largeur : Disposer les spectateurs dans une bonne
direction du plateau. Eliminer les places de cbt&, réduire au maximum
les angles morts.

— En hauteur : Ie dernier rang du parterre doit avoir ume
vue campléte du cadre de la scéne (détemminer la hauteur minimum du
balcon) .

Ies persomnes situées au parterre gardent la totale visibi-
1ité du sol de la scéne (pente minimum).

Les spectateurs du balcon découvrent r‘galenént la totalité
du cadre de _scéne, plus particulidrement la ligne la plus avancée du

plateau (determiné par la pente du balcon).

Y S



I11.3 PRECCCUPATIONS D'AMELIORATION :

- Uniformité de la visibilit® des places (raison sociale :
thédtre populaire au contraire du théatre 3 1l'Italiemne ol la hiérarchie
8tait méme sur la scéne, et c'est VOLTAIRE qui les en a chassés).

- Echange plus efficace entre acteur et spectateur.

- Maximum de possibilité scénographique gréce a une indépendance

techniqué de la scéne par morceaux :

Aménagements scénographiques

Principales recherches :

Occulter les parois du culte scénique et le cadre rectangulaire
de 1l'image scénique ;

Mettre en valeur le jeu corporel de l'acte

Utiliser l'espace en profondeur.
Enfin on distingue quatre grandes tendances dans le mouvement de recher-
che architecturale des 100 dernieres années :

Sauci d'ordre artistique et culturel

La possibilité de jouer le plus grand répertoire dans un
‘espace th3atral approprié

La possibilité de retrouver tous les espaces, scéne. centrale,
grec, italien, élizabéthain

Recherche et souci de mettre en place des s tuctures perma-
nentes nouvelles dont le principe reste stable avec néamoins des possibi-

lités d'adaptation.

39
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'~ souci de liberté de créer toutes sortes d'espaces de jeu

" (expérience et création)

~ obtenir enfin la plus large c’flex:i_la‘)ilité", reconstitution
de structures traditiomnelles ou création, pour changer

spectacle, d'un espace approprié.

40
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PL. X1I et XIIL — Lincoln Center for the Performing Arts, New York.

Repertory Theater
Eero Saarinen et Jo Mielziner

I CNRS.
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Aujourd'hui de nambreuses universités Américaines possédent un 45
thédtre adaptable, pouvant étre utilisé conme un théitre Italien,
Elisabethain ou non.

a
1 ovs—— b
. L4
CveLonAMA Le lieu theatral C.N.R.S.
' | c
¢ i)
' \ )
0 \
¢ .
N STAGL '
Cevaait ORCHESTAA PIT m—‘-t‘
Sirenes o AbRON :
%%' '
L}
i OPEN STAGE

[ sy -

PL. X1V, - Loeb Drama Center, Harvard University, Cambridge, Mass. (1960). Architecte, Hugh Stubbins. Consultant, George Izenour,
Théitre transformable de 588 places
a. La salle vue de la scéne. Au fond de la salle et en surplomb les cabines de régie (projection, son, éclairage).
b. Position scéne i I'italienne (avec fosse d’orchestre ou proscenium).
¢. Scéne ouverte, )
d. Scéne centrale. .
Les transformations peuvent étre effectuées en 12 minutes avec un personnel non spécialisé.



En Allemagne 1l'architecte WEBER a doté le théitre Mational de
MAINEIN d'une petite salle transformable, que PISCATOR a innauguré@ par
une mise en scéne des BRIGANDS de SCHILIER. '

- Il faut saluer cette salle car elle reprdsente un travail de

piomnier.

- Elle est précieuse car elle a pemmis de passer de la théorie 3

la praticue.

Le lieu theatral” CN.RS.

PL. XVI. — Théitre National de Mannheim
(1957).
architecte : Gerhard Weber,

_a. Coupe longitudinale,
b. Plan.
A gauche petite salle transfor-
mable (600 a 870 pl.) i droite
la grande salle (1200 pl.).



a7

P1. XVII. - c. Petite salle transformable (600 ] : | ‘ LI
i 870 pl.).

1.Scéne a I'italicnne avec = @ =
fosse d’orchestre. luﬂ L——QQH J-LL

2.Scéne i I'italienne avec Wil BRI
proscenium élargi. 1 2

3.Scéne-plateforme avec
escalier reliant la scéne 2 I
la salle.

4, Salle de conférence oun de

concert. . =il
5, 6. Scéne centrale. — 1T . —11T T
N L. =

d. Scéne centrale (position 5).

W=

ST = SRR S
INCONVENIENTS , ' TIT4 s .
Ia technique n'a pas &té utilisée & plein. ¢
Ta modestie des moyens est principalement responsable.
Il v a un manque de conséauence dans la conception de 1'architecte.
. L'opération exigeait wn gril de scéne latérales et naturellement un _ - ¢
e _ cadre mobile qui architectonicuement adapté au volume de la salle ne ——73

p ~-  devait pas étre plus large que la scéne normale, c'est d dire : T
/ — © 10 & 12 métres de large. —_
/ Or, la scéne conserve environ 30 métres de largeur, si bJ.en que 1' on§
i ' ~_ manque de foyer. -

AVANTAGES
A\ 6 - Libre organisation de 1l'espace.

. Contact scéne publique de n'importe quel coté.
. - - s e
2% ’)‘} s T
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48
WERNER RUHNAU a congu également une salle adaptable pour le thé&itre de ELSENKIRCHEN.
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/ g z Le lieu theatral C.N.RS.
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Pl. XXI11. — Théitre de Gelsenkirchen (1959)
Architectes : Werner Ruhnau, Ortwin Rave, Max von Hausen
a. Vue extérieure,
b. Différentes positions de la petite salle transformable (380450 pl.)
1. Scéne i l'italienne.

2. Sc@ne centrale,
3. Scene ‘“‘spatiale™,
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DESCRIPTION

S S e P e P P Py P P P o ¥

b ) Dans cette petite salle de GELSENKIRCHEN, l'inté&gration
architectonicque des différentes parties de l'espace thédtral ne reste
' pas purement visuelle. Elle est aussi purement expérimentale.
- L'&uivalence des parties est si poussée que la scéne et la salle

deviennent mtercharmgeables .

Ie metteur en scdne dispose d'un instrument de jeu qui lui permet de
batir lui méme chacue soir son propre thédtre
- Scéne, salle, fover, pvaysage urtain sont déja largement fondus dans

la petite salle de GELSENKIRCHEN et forment une seule unité.

c ) Dans la grande salle par contre, l'unité scéne/salle
n'est réalisée cue par l'oeil, sans que les différentes parties de 1l'es-
pace soient interchangeables.

Dans la grande salle 1l'inté&gration du Fover et du paysage urbain est
aussi purement visuelle et non xréelle dans 1l'espace.

I1 senble au spectateur que l'unité soit réalisée entre le Foyer et le
lieu ol se situe le thé&itre.

Cette impression est dle & 1'éclairage, c'est 3 dire le soir il traite
identiquement le lieu et le Foyer, par contre le jour 1l'é&quilibre est
détruit. Ia nuit les 2 zones s'épousent du fait que l'éclairage rend

la cloison vitrée invisible, tandis que le plafond sambre du foyer se
confond avec 1'cbscurité du ciel. De jour les deu: zones se distinguent
& nouveau.

De l'extérieur, le foyer avec son plafond sambre, se détache
sur la clarté du jour.

(Libération du jeu "WERNER RUEMAL)

cee/ oo



@ ) Cette zone de théatre pourrait camorter un systime 50
d'estrades mobiles d'l'm2 de surface, rabaissant ou relevant i volonté,

d' o1 possibilité d'établir d'inambrables relations entre Acteur et '

spectateur grace & la modulation du sol. ’

e

PRDL sk A
\WAWAYS. o . i L %
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PL. XXIII. — c. Théitre de Gelsenkirchen.
Vue intérieure de la grande salle (1050 pl.) ) .
(les parois noires tont disparaitre le cadre et favorisent I'unité salle-scene),

d. Théitre mobile. Projet pour Diisseldorf congu par Werner Rulinau avec la collaboration de Jacques Polieri pour la scénographie.



ITI.4 RECHERCHES ET METHODES

A. — Inscription dans un rectangle.

I. Le public et l'aire de jeu sont nette-
ment séparés et opposés (la superposi-
tion des niveaux de la salle n’entre pas
en considération — les liaisons scénogra- .
phiques restent identiques).

~f

II. La scéne se trouve de part et d’au- III. La scéne entoure le public sur
tre du public. . trois cotés.

IV. La scéne entoure complétement te .. V. Le public entoure complétement la
public. . scéne.

VI. La salle et la scéne sont disposés VII. La salle et la scéne sont disposées
librement et éparpillés dans le rectangle librement et éparpillées dans le rectan-
— le public occupe la plus grande place. gle. — L’aire de jeu occupe la plus

grande place.

DOC AA n-23t1
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B. — Inscription.dans un cercle.

Pour les figures I, I1, et 11, sont reprises
les formules I, II, IIl du rectangle —
I'architecture plus maladroite des formes
parait moins convenir I'espace circu-
laire.

Les figures IV et V conviennent d’avan-
tage a la forme circulaire — un compro-
mis des figures IV et.V semble valable
également : spectateur entourant et en-
touré par le spectacle.

Les figures VI et VII sont aussi heureu-
ses pour la circonférence (ue pour le
quadrilatére. '

Figure 11

Figure VI

Figure 1

Figure II1

Figure V

Figure VII

52



C. — Inscription dans un cube.

.. La salle est disposée sur les faces 1I. La salle est disposée sur les faces
intérieures et latérales du volume; la intérieures et latérales du volume; la
scéne est située au centre et au niveau scéne occupe toute la. hauteur et se
de la base du cube. trouve dans le centre axial du volume

faisant face ainsi aux spectateurs des
différents niveaux. "

vue axonométrique plan " vue axonométrique
II1. La salle et la scéne sont multiples, IV. Le public occupe toute Ia hauteur
disposées sur les faces intérieures et la- du centre axial du volume, la scéne étant
térales du volume (dans un autre syste- disposée sur toutes les faces intérieures
me, une partie de la scéne peut occuper, et latérales du cube.

en plus, soit la base, soit encore sur toute
1a hauteur le centre axial du volume.
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D. — Inscription dans une sphére. ) o~ N

I. La scéne occupe la base de la sphére
ct le public est disposé sur I’ensemble de
la face intérieure du volume (sauf la
calotte supérieure, 4 moins que 'on ima-
gine une partie des spectateurs installés
sur un dispositif transparent).-

¥ vue axonométrique

vue axonométrique

II. Le public se trouve dans la partie

inférieure de la sphére (debout ou ailon-

. gé, face au spectacle qui se déroule au-

*dessus de lui); tout le reste de la face

intérieure du volume est occupé par la
scéne (ou par l'écran).

vue axonométrique -

" III. Le public occupe toute la face in-

térieure de la sphére (sauf la calotte su-

périeure); la scéne est disposée dans la

partie axiale et centrale du volume.
vue axonométrique

plan

vue axonométrique vue axonométrique

IV. La salle et la scéne sont multiples,
elles sont disposées sur la face intérieure
du volume (la’ scéne peut aussi occuper
la partie centrale et axiale de la sphére).

V. La scéne occupe toute la face inté-
rieure de la sphére et le public le centre
axial du volume.

54
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A/ DES EXEMPLES ET DES TECHNIQUES

Mise en place d'une notion

- Scéne ouverte, scéne femée
La scéne ouverte, trés ancieme, utilis@e par les mimes grecs, et par
les acteurs ambulants du Moyen Age, ainsi que dans les thé&tres publics
de la période &lizabéthaine.
La scéne fermée, type d 1'Italienne : la boite 3 illusions, le cadre de

scéne.

Ces deux types de scénes engendrent deux types différents de

rapports entre l'acteur et le public.

- Plusieurs dispositions possibles :
Espaces scéniques nouveaux ;
7 Possibilités par le rectangle ;
7 Possibilités par le cercle ;
4 vVariantes par le cube ;

5 Variantes par la sphere ;



PL XXIV. — a, b.

C.

Théitre mobile présenté au pavillon américain de la
Porte de Versailles (Festival d*art d’avant-garde 1961)
conception par Jacques Polieri, réalisation par André
Bloc et Claude Parent. :

Projet de théitre mobile de Jacques Polieri.

0 1 = axe de rotation de la plate-forme centrale.

O 2 = axe de rotation de 1a scéne mobile,

R, R'l = diamétre de la plate-forme centrale =
14 métres.

R 2. R’2 = scéne mobile,

R2, R1 = partie de la scéne annulaire mobile
mesurant 7 metres de profondeur,

R’1, R'2 = partie de la scéne annulaire mobile
mesurant 3 métres de profondeur.

R 3, R 2 = scéne annulaire fixe mesurant 3 métres
de profondeur.

R 3, R’3 = diamétre total du théitre = 30 metres.

56
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B/ CONCLUSICN ET CONSTATATION

- Quelles seront les formules de l'avenir ?
- On peut concevoir notre époque camme une périocde de
transition dans laquelle cochabitent les structures nouvelles

’

et celles héritées du passé.

Cependant, quelques traits cammuns se dégagent : une volonts de créer
un espace uique englcobant d@ la fois l'acteur et le spectateur, de
rapprocher 1'acteur du public (de 1'abolition du cadre de scéne a la
scéne centrale) ; le désir de redonner a la scéne son céractére de "bing"
et non plus de "boite 3 miracles" ; de retrouver la réalit® de l'espace
scénique, sa vérits. |
Mais il ne faut pas surestimer le pouveir du lien thé&atral ; il ne peut
pas induire une nouvelle formme de dramaturgie. N'est-ce pas d 1'oeuvre
dramatique d'impliquer les moyens de sa réalisation et de déteminer les
besoins architecturaux ?

- De plus, les recherches en matiére de thé&tre populaire
anblent aboutir au fait qu'il suffirait d'assembler les foules pour
créer cette communion ex cette participation dont on a parlé. D'od
recherche de lieux de rassemblements gigantesques ( les stades, les
théatres anticues, etc).

Mais avant d'étre un prcbléme de structure architectonique, de
moyen d'expressicn e d'esthétique, le probléme du théidtre n'est-il pas

d'abord un probléme de société ?



Nous vivons dans une société instable et la variété de propo-
sitions en matiére de lieu théatral est & 1l'image de cette instabilité.

En période de transition on ne peut sauhaiter de solutidns
sinon définitives, dulmoins durables, ni élaborer une doctrine.
D'abord une sociétd et une dramaturgie, ensuite une architecture théa-
trale qui en soit urne émanation. |

Quelle forme domnmer au lieu thédtrale ? dans 1l'attente d'une
dramaturgie, ne doit-elle pas demeurer aussi souple que possible, ne
pas imposer de contraintes préétablies, laisser le champ lible & toutes
recherches, pemettre l'utilisation de toutes les techniques modernes,.
proéoser un instrument utile et efficace ?

Pour concevoir un bon instrt_:ment, il est nécessaire qu'il soit
le résultat des efforts conjugués de 1'architecte, du scénographe et

du metteur en scéne.
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V.1 De 1l'évolution aux recherches actuelles

Son Histoire

Ies &léaments scénographiques principaux du théitre, le d&cor

et la lumiére, sont apparus trés t6t et ‘semblent aujourd 'hui avoir gardsd

leur importance dans la mise en scéne (et échapper aux tentations de

recherche d'épuration en matiére de mise en scéne).
1) Ie d&cor

Aoparition du décor au Véme siécle. D'aprés Aristote, ce
serait Sophocle qui aurait introduit le décor (vers 465).
Avant on utilisait les décors naturels tels cue la mer, les foréts,
les collines, les cyprés.

Mais trés vite, se développe la scénographie : l'art de la
mise en scéne et de décor. |

- avec les Ramains apparaissent les panneaux coulissants, et
déja chez les Grecs on pouvait avec des mécanismes de trappe produire
des mouvements ascendants et descendants sur la scéne ;

- au Moyen-Age on adopte la solution des décors en bois
représentant des monuments

~ au XVIgme siécle le décor est inté&gré au théitre Ex :
théitre de Vicence de Palladio dont 1l'architecture des décors est dé&ja

mise en place rar un effet de profondeur en tramoe- l'ceil.

¢ "
Architecture et décors de thedtre.

Y
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Les trois décors selon Serlio : la scéne comique
{en haut @ gauchel, la scéne trugique [ci dessus)
et lu scéne satyrique, gravures extrailes du
Premier et du Second Livre d’architecture

. (Bibliothéque nationale, Puris).
sertio classe ses deécors selon les grands yenres
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SATYRIQUE - 60

titterurres. Chacun represente un luw d]” .
de celut ou se trouve le spectateur, un un‘ -
orgaruse selon les los de la perspective ven
Le décor ne suggere plus le reel, comme
Moyen Aqge. tl se donne pour Lo réef. “
(Phot. « Bibl nat.ihoteb.)

(XVIIeSiecle)
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- L'électricité utilisée pour la premisre fois, il y a cent
ans. L'invention de 1l'électricité a révolutiomné l'éclairage des thé&i-
tres et a permis des exploits techniques en matidre 4'éclairage
(Ex : J. VIIAR a représenté une forét avec des faisceaux lumineux qui
descendent du plafond dans DON JUAN & CHATIIOT) . VIIAR a d'ailleurs
&té& un des metteurs en scéne utilisant la lumidre de maniére révolu-
tionnaire pour le th&itre et la mise en scéne.

Mais le probléne de 1l'éclairage dépasse albrs 1;. simple

technique ; c'est un probléme artistique.

3 )_ Ia scénographie

Art d'orner la scéne chez les Grecs, de dessiner et de

planter les décors en perspective chez les artistes de la renaissance,

de concevoir les plans du thé&3atre chez les décorateurs du XIXé&me siécle,

le mot scénographie désigne enfin aujourd'hui 1l'invention de la forme
nouvelle et son intégration dans le ccmplexe- scénique.

Le camplexe scénographique tend & dé&finir le phénaméne '
physico - psychicue reliant &mission et réception du spectacle, le
rapport géanftricue, “la distance"” de la salle & la scé@ne puis bientst

la géamétrie, la notation de cette distanciation elle-méme.

/TN

Plantation angulaire Principe des coulisses Prisme tournant
du décor, "Scena ductilis". "Scena versatilis'.

Etudes de Nicolas SABBATTINI.

- . ~
Traité de scenographie. P SONREL
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En 1637 SABBATTINI, hame de métier et non point théoricien
piblie un ocuvrage sur la machinerie.

"Pratique pour fabriquer scénes et machines de théatre"
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IV.2 LE DEQOR ET,LA MACHINERTE MODERNE

CINTRES
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Fig. 25. Appellations das diverses
parties de la scéne.
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Fig. 59. Dispositif architectural : « Richard 11 Fig. 60. Disposilif architectural : « Le Fmse;f ’
; St dsst sse
La partie centrale de la scéne est yéservée aux dé- La scéne est lmn?e p’arniet.:‘éilusst:,sl d/eo . ;oz; olns
cors successifs. Des archilectures permanentes Ven- obliques en conirep aqzt; e emtreplagué.
cadrent, qui constiluent des contre-scénes ou S truit et un plafc;n o it sont i
déroulent des actes de moindre imporiance. Le mel- Les espaces entre les t'cl Ao L imclinai-
teur en scéme dispose de trois places de feux de lises pour les ent,rees 2 irmet s ejj’ets herspec-
valeurs ‘scéniques difféventes, enire lesquelles l'ac- son variable dlé _;:..fzfor; ﬁ T ors.
tion se déplace constamment (dispositif basé sur le tifs différents s& £5

principe de la scéne tripartite},

Traité de scénographie.
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T1 a fallu tout d'abord éclairer la scéne de manisdre trés

pratique.-:
- au XVIsme siécle, c'est avec des Bougies qu'on éclairait
le théstre : la salle aussi é&tait éclairée ;

- puis on a utilisé les rampes 3 gaz jusqu'au milieu du
XIXame siécle, ce qui était parfois assez dangereux et explique les

narbreux incendies cui avaient lieu dans les théstres de 1'époque.

C'est de cette technique d'éclairage que 1'on conserve le
nan de "jeu d'orgues” pour le local technicue, &clairage des théatre
(le gaz était réparti dans des tubes dont on pouvait régler la pression

et fournir ainsi des différences d'intensitd de lurmisre).

Ia ramce de thédtre i 1'italienne &tait é&clairée ainsi.
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Fig. 65. installation dlectrique type : \
1) tableau de jew d'orgue 8) grand diffuseur intensif 4 écrans
2) rampe cloisonnds colorés mobiles

35 ’;6"5‘: €‘l°i$°””3'3 o) grand réflecteuy intensif pour éclai-
4) portan

tical
5) réflecteur intensif d lriple effet rage Z" i divers & incandescence
&) grand chdssis de lanterne d'horizon 10) P;"V‘ urs aivers :
7) appareil pour projection de nuages arc. ]
en mouvement T (schéma AClemanpan )

Traite de scenogra

[
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Ie oremier &clairage scénicue &tait mis en scéne il y a
maintenant 100 ans (1884) A cette époque les effets lumineux &taient
traités var les jeux d'orgue. Aujourd'hui les problémes que posent le
théitre et la lumisre sont différents.

- les problémes techniques joignent les problémes artisticues.
- Ta Junidre goit créer 1'ambiance et 1'état d'esprit par
diffdrentes couleurs et degré de luminosité devant oBterﬁ.r

un décor optique de scéne 3 ces projections fixdes et mobiles.

de spectacle CN.R.S.

lieu

Le

¢. Tristan et Isolde, Bayreuth
1886.

d. Siegfried, Bayreuth, 1954,
Utilisation de l1a lumiére par
le metteur en scéne Wieland
Wagner,
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lieu de spectacle CN.RS.

‘Le

pocC.

P1. XXXII. — Théitres lyriques.
a. Nouvel Opéra de Leipzig (1960). Avant-scénes latérales de chaque c6té de la fosse d’orchestre.
b. Festspielhaus de Salzbourg (1960)

architecte Clemens Holzmeister i
La scéne peut atteindre 30 m de large sur 9 de hauteur, La fosse d’orchestre est ici recouverte et transformée en un proscenium qu

se prolonge par deux avant-scénes latérales. . ..
- >



reprend les données essentielles qui sont

- e
./‘\\://&//\\\ AN

Le FESTSDIELHAUS de SALZBOURG congu par Clement HOLZMEISTER

- D'&difier une salle pour le spectateur le plus mal placé.
- Placer tous les spectateurs de face, &tager normalement de

facon.que le dernier-se trouve encore dans une position rai-
somable afin que le rayon visuel erbrasse camplétement 1'en-

samble de la scéne.

“Le lieu du spectacle” C.NRS.
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Pl. XXXIII, — Festspielhaus de Salzbourg
Plan du dispositif de projection. Les appareils disposés au fond de la salle, sur un pont au-dessus du cadre
de scéne, sur les cdtés et i I'arridre de la scéne, permettent d'effectuer des projections par I'avant et par

I'arriére, sur le rideau et sur les divers cycloramas,
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a, Festspielhaus de Salzbourg,
Cabine de régie électrique
avec le jeu d’orgue, le pupi-
tre de commande et le ta~
bleau de distribution.

b, Possibilités d’installations
des cabines de régie électri-
que dans un thédtre.

1.Sur la scéne dans une
tour latérale.

2. A ¢6té du souffleur,
3. Dans la fosse d’orchestre.

4, Dans la salle au niveau
du cadre, & droite ou i
gauche..

5. Au fond de la salle der-
riére les spectateurs.

c) les théatres modernes utilisent pour faire varier 1'inten-—
sité de l'éclairage exclusivement des installations de réglage a t8lé-
camande éléctrique. Elees sont constituées d'un pupitré de camarnde et
d'un jeu d'orgues camme emetteur de camande, par des amplifications
magnétiques pour la variation de la tension des lampes.

d) Dnas le jeu d'orgues d'accumulation on prépare a 1l'avance
1'éclairage des tableaux, les circuits interessés sén autcmatiquement
amenés au degré d'éclairage prélecﬁomé par pression sur un bouton.

Avec les projections suivantes, voici camme nous le montre
la figuré quelques indications relatives aux installations réalisées.

- On remarque que les postes d'éclairage sont en général
installés dans un local derriére la salle de spectacle.

- Les avantages apparaissent clairement sur la figure repi'é—

sentée d différents endroits de la salle. (par ALFRED KOLBE)
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v/ NATSSANCE D'UM DECOR

e narbreux amateurs d'opéra se demandent comment nait un
décor ? Ce travail incombe au décorateur qui doit rdunir une foule de
qualités professionnelles

-~ T1 doit étre 3 la fois Architecte, peintre, graphiste,
sculpteur, historien d'art, dessinateur en costumes, technicien de
scéne, éclairagiste, inventeur et méme psychologue. Il dispose
d'une grande sensibilité musicale et de notions de dramaturgie, de 1'his-
toire du théitre, de sciences humaines.

De nombreux cheminements sont possi‘bles pour passer de la

oremidre escuisse au résultat final visible lors de la premiére.

V.l 3 SCRTES DE SITUATICNS DE DEPART =XTISTENT

1) Ie metteur en scéne présente une conception de mise en
scéne sur la maniére d'agencer le décor.

Te décorateur s'inspire de ces idées et de ces raisonnements
I1 fait ses premiers dessins en présence du metteur en scéne ; c'est le
dsbut de la premiére phase de réalisation.

2 ) Ie décorateur arrive souvent 3 s'inspirer du metteur en

scéne sur 1'agencement du décor.
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3 ) Enfin, il est aussi possible que ni le metteur en
scéne, ni le décorateur n'aient d'idées précises au déf)ut du travail.

Dans ce cas cammence un véritable jeu d'échanges et d'idées
qui seront d'autanfc plus profitaBles qu'ils seront plus intenses.

A la fin on ne peut plus dire quelle idée vient du metteur
en scéne ou du décorateur.

Ie travail en commun en a été 1'étincelle.

V.2 ORGANIGRAMME LE FONCTION

70



PROGRAMMATION D UNE PRODUCTION

ATELTERS DE
PREPARATION ET.
D'EXECUTION DES

DECORS

CONCEPTION D'UN SPECTACLE

) ' METTEUR EN SCENE
Y ) |
DECORATEUR CHEF D'ORCHESTRE

PREPARATION

REPETITION
MUSICALE
POUR SOLISTES

CHOEURS ET ORCHESTRES

| REPETITION

REPETTTION

DECCRS

- SCENIQUE AVEC M —— — —— —

REPETITION FINALE

ORCHESTRE

. SCENIQUEEI'.

* MUSICALE

REPETTITION

SOLISTES DECORS [ ¥
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V.3 DE LA COMMANDE A LA FIN DU PROJET

1) Le Décorateur doit disposer, suffisemment de xemps entre
le moment de la camande et la date oll il doit livrer aux ateliers les
plans pour le décor, afin de pouvoir proposer différentes esquisses
avant le rendu final. |

2) Dés que les esquisses, les plans et les projets eén couleur
sont teminés les questions d'espaces de scénes et d'acoustique doivent
&tre discutdes par le décorateur avec le chef d'orchestre et le metteur
en scéne.

En général les projets et les plans devraient &tre disponibles
huit mois avant la premiére pour permettre aux ateliers de terminer
dans les détails. Le décor doit &tre toujours démontable.

Les Architectes ont parfois tendance d oublier lors de la
mise en fome du projet la'ma.nipulation en arriére scéne des décors
pour la mise en place d'un spectacle.

Ceux-ci doivent alors se débattre durant toute leur vie &
cause des erreurs de construction. . |

Acteurs, metteur en scéne, décorateurs, doivent également
remettre en question les problémes de conception.

Un décor raté est une chose passagére, la construction ratée

d'un opéra, un théitre nous reste.
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V.4 POURQUOT CES EXIGENCES DE MCS COURS

1) I1 y a 13 un phénoméne historicue dont un ensemble de

facteurs a pexmis de rendre corpte. |
- Chez les individus, d'abord une transformation du goGt et
wme vrise de conscience :

Face 2 l'é&volution du thé&itre au développement du cinéma
1'3 peu prés, le négligé, les conventions cui ré&gnaient sur la scéne
lyricue sont devemues insuportaEles.

~ Des pérsonnalités de premier plan ont relevé tout ce que
l'art de la mise en scéne, pleinement exercé, pouvait apporter a
1'opéra.

B / D'autres ont rappelé oprortunément que l'art du chant
peut et doit se confondre totalement avec celui de l'intérprétation,
que la virtuosité vocale n'a pas pour but d‘étaBlir, mais d'émouvoir
et que la plus belle voix du monde peut rester parfaitement inexpres-
-sive donc inutile.

C / D'un point de vue collectif, l'extraordinaire dévelope-
ment de la reprocduction soncre, d'aord audiovisuel}e plus récemment,
a abouti 3 ceci :

N'importe quel amateur d'opéra peut avoir dans sa discothéque

n'importe quel chef d'oeuvre du répertoire.

ces/ee
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I1 peut l'écouter dans les conditions de splendeur sonore
cui n'ont gue peu 3 envier 3 l'acoustique des meilleures salles.

Entre plusieurs versions il aura choisi une interprétation
wne distribution si prestigieuse que trés peu de théitres peuvent se
flatter d'en proposer d'équivalents. |

- Ie metteur en scdne et le principal ccllaborateur, le
décoréteur, se trouvent contimuellement face & de nouveaux problémes
qui se posent et se poseront toujours & cause du renouvellement et du
changement des styles de la réalisation scénique d'un opéra.

- L'entisére responsabilité de la vartie musicale d'un opéra
incarbe au chef d'orchestre.

- Ie metteur en scéne se charge ce tout ce qui se passe sur
le tableau des acteurs, mais aussi de ce cui les entourent et condi-
tioment leurs jeux.

- Dour mener A bien sa tiche, le chef d'orchestre dispose
d'un orchestre emmené var son premier violon solo.

- Le retteur en scéne a &galement besoin d'un narbre inmpor-
tant de collaborateurs pour accamplir son travail. Les nombreux ins-
trurents du travail sur sc@ne sont les ateliers, la machinerie les
installations d'éclairage, qui ont tous besoin d'une direction artisti-
cque. Cette dernidre, incarbe au décorateur cui joue sur le plan de la

scéne un peu le rdle de "premier violon solo”.

- Ce rdle est d'une importance capitale et il prend d'autant

olus de poids cue la collaboration entre le metteur en scdne et son
décorateur camence tdt dans le long processus de r3alisation d'une

oeuvre lvrique.

coe/ene
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PRINCIPAUX = INTERVENANTS



L’architecte et I’écqusticien

L'architecte ) . .
Il est recommandé qu’il soit au moins amateur de
théatre et de musique (« le plus ancien des Arts » disait

i Viollet le Duc)

- I doit étre associé dés que possible a I'élaboration du
programme.
L'acousticien .

Il doit aimer le batiment, connaitre la technologie des
matériaux et leur mise en ceuvre ; s'intéresser a F'archi-
tecture.

Il assistera I'architecte dés le début de I'élaboration du
programme et de I'esquisse pour la recherche des formes

et volumes, enveloppes favorables qu'il déterminera par
le calcul et par le tracé d'épures ou, si le budget de la
commune le permet, par {'étude sur maquette et P'utilisa-
tion de programmes de calcul permettant un « dégrossi »
de formes intéressant aux fréquences aigués et medium-
aigués.

I cherchera a éliminer les « échos » (francs ou flottants)
et une trop grande dispersion de | 'énergie sonore dans la
salle,

Il fixera enfin les criteres OBJECTIFS exigés et leurs
tolérances.

Il lui faudra en plus une trés forte dose de doigté et
d’intuition... :

Et enfin, si tous les deux s'entendent bien, et se font
confiance, ce sera !'idéal I...

SUITE DES OPERATIONS ET RELATIONS ENTRE LES INTERVENANTS
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Y
» 6t corrections acoustiques éventuels ¢ — — — Budget

v

Besoins existants
(cachés ou exprimés)

ENQUETE «——————— Maitre d'ouvrage

(Commune)
» PROGRAMME ACQUSTIQUE
ET ARCHITECTURAL
¥
ESQUISSE
(chitfrée) Budget
v
.AP.S/APD. Plan de financement
(Appeis d'ofire) Emprunts
v | Subventions
ARCHITECTE ET EXECUTION
ACOQUSTICIEN ’ (Suivi de chantier)
A
|
ESSAIS ACOUSTIQUES
DE LA SALLE
Misé en service de la salle v
Période de fonctionnement polyvalent PUBLICS
A s d'état ENQUETE DE SATISFACTION
ot spéduueaslis(t::;pconcemés: . auprés du public et des utilisateurs
"Structures, Equipements, v i
Sonorisation, Décoration . Ultimes réqglages

prévu ¢

RECEPTION. ACOUSTIQUE
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| — ELEMENTS A DETERMINER .

DES L’ESQUISSE. )

Par I'Architecte Par la Commune
et I'Acousticien Maitre d'ouvrage
Réglements Polyvalence choisie
d'Urbanisme - (large ou restreinte)
et Sécurité
Nombre totai maximal
- ‘ , de spectateurs
. A sidges + strapontins
Locatx Salie (sidg )
annexes . Volume maximum ¢
* Forme et proportions ¢——————————~— Musique
Accueil LLh ’
du Public ¢ 3 l :
l Scéne -
incorporée a la salle Thédtre classique
Accueil des ou indépendante ¢ Ou dessal
Musiiiens Forme: L |, h l
Rangement _ Gradins fixes
des .grading ou mobiles ¢——————n— Bals, banquets
’ * ' etc...
g Fosse d'orchestre
[

Cloison de séparation 4+———— Utilisation simultanée
v
Sonorisation %

g

-

v

C'est parce que certains de ces éléments ont ét6 mal déterminés a {'esquisse que de nombreuses communes ont des problémes par fa
suite !

1) Volumes moyens nécessaires.

Pour le théatre ou les conférences, on prévoiera une les comédiens sentent tout de méme la salle vibrer avec
diminution artificieile importante du volume de fa salle leurs voix. On utilisera pour cela des écrans, des
pour augmenter ['intelligibilité, mais de maniére a ce que réflectaurs, des rideaux, des baffles, des cloisons, etc...

Villége : Ville moyenne

Nombre de spectateurs 250 : 500 a 1 500

(.
Volume maxi par spectateur 6md 6/7 m? 10114 m?
Volume total maximum 1500 m® 3000 a 15000 a

.3500 m® 20000 m3
Musiques envisageables Harmonie Qrchestre Orchestre

municipale en symphonique
: petite ou

moyenne

formation
Volume réduit pour théatre, 750 m3 1500 m? 7500 a

conférences etc... . 10 000 m?
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Métamorphoses du cercle

7 N
.

n =

Du seul point de vue structurel, la diffé-
rence entre les bdtiments grecs et latins a
é1é mise en évidence par l'architecte romain
Vitruve (1= siécle avant notre ére) dans son
traité De architectura libri decem (Les Dix
Livres d'architecture). Connu durant le Moyen
Age de fagon diffuse {on y puisa alors tout
a la fois des éléments sur les proportions du
corps, les intervalles musicaux ou la cons-
truction des nombres irrationnels), il servit
de modéle pour les architectes de la Renais-
sance italienne qui trouvérent dans les nom-
breuses éditions du texte (édition princeps
en 1486 suivie des riches éditions illustrées
de Fra Giocondo. Cesariano, Castel-Durante,
etc.) matiére a faire renaitre le style antigue.
L'opposition des thédtres grec et latin est for-
mulée par Vitruve a partir de l'exemple d'un
cercle dont la circonférence est divisée en

=AvAN

N

douze arcs égaux : si l'on relie les points
trois par trois on obtient trois carrés inscrits
dont ie c6té de I'un margue le bord avant de
la scéne, les sommets des deux autres indi-
quant les escaliers d’accés aux gradins et les
portes du fond de scéne : c’est le modéle du
thédtre hellénistique. Si, en revanche, on
inscrit dans notre cercle quatre triangles
équilatéraux, la base de l'un figure la frons
scenae (tandis que le bord avant du pros-
cenium s'établit selon le diamétre paralléle),
les autres sommets déterminant portes de
scéne et escaliers d’acceés : tel est le schéma
du thédtre latin.

1&

Au-dela du cercle, c'est tout un espace (géo-
graphique, architectural, sociali qui se méta-
morphose et que ['historienne Margarete
Bieber résume dans le tableau suivant :

Théitre grec
L'orkhéstra est circulaire (ou en fer a chevall.

Les bdtiments de scéne sont séparés de l'or-
khéstra. ’

La scene (proskénion) est haute et étroite.

Le proskénion est décoré sur sa face avant de
colonnes et de panneaux de bois peint.

Le fond de la scéne est un décor peint {toile
ou panneau de bois).

Les couloirs d’accés (parodoil @ l'orkhéstra
sont a ciel ouvert.

Les siéges d'honneur, réservés aux magis-
trats et aux prétres. occupent les rangs infe-
rieurs du theatron.

Le theatron s'étage sur la pente d'une colline
et. de ce fait, n'a pas de facade extérieure.

Le thédtre est situé dans un sanctuaire.

Le thédtre grec est un banment & caractére
religieux et démocratique dont toutes les
places sont également bonnes.

" Théatre romain

L’orchestra n'occupe qu‘un demi-cercle.

Les bdtiments de scéne sont soudés & l'or-
chestra.

La scéne (proscenium! est large et basse.

Le proscenium est formé d'un muret plein
orné de niches décorées.

La frons scenae est un somptueux mur archi-
tecturé.

Les accés a la cavea se font par des voutes
{vomitoria/. :

Des loges (tribunalia} situées sur les vomi-
toria latéraux sont réservées aux ordonna-
teurs des spectacles. Sénateurs et personna-
lués prennent place dans l'orchestra.

La cavea est le plus souvent en terrain plat,
d’ou une importante substruction avec nche
fagade. colonnades, couloirs, etc.

Le thédtre na pas de lieu imposé : il se
trouve fréquemment prés du forum.

Le thédtre romain est un thédrre de classes
qui offre davan:age de siéges pour les offi-
aels et moins d espace pour le spectacle
Les places sont séparées par des parapets
en fonction des groupes sociaux

76

Plans compares

d'un thédtre grec (moitié gauches

et d'un thédtre romain (moitié droite).

1. Theatron; 2. Thumelé; 3. Orkhéstra;

4. Parodos: 5. Proskénion; 6. Skéné .

7. Cavea ; 8. Vomitoria ; 9. Siéges d"honneur :
10. Vomitorium principal; 11. Prosceruum
{pulpitum); 12. Frons scenae; 13. Scena.

poc. A.A’ N 152



VII/ ACOUSTIQUE DES SALLES DANS L'ANTIQUITE (E. LEEP)

C'est particuliérement étudié par VITRUVE et les autres |

dans des exemples réels des théitres Antiques - GREC et ROMAIN.
VII.1 DESCRIPTICM D'UN THEATRE GREC

a)- Les gradins étaient circulaires, séparés en deux par
un pramenoir.

- L'orchestre est circulaire, avec plan de pierre
réfléchissant, les reflexions s'ajoutant en son
direct avec un petit ddcalage, on réalisait ainsi
une amplification psycho-vhysiologicque du son pour
le spectateur lointain.

- Ta scéne étroite &tait sur &levée d'environ 1,50m
avec son bord alvéold afin d'éviter les réflexions
parasites . L'angle des gradins &tait calcﬁlé ce
maniére que les spectateurs ne se genent pas pour
voir la scéne et 1l'orchestre.

- I1 est donc impératif de respecter un certain

nambre de régles pour les distances, par exeample.

L’ACQUST:QUE DES SALLES

@Typo grec (EPIDAURE) @
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b ) L'Auditeur apercevra simultanément le son direct
RPA mais aussi le son ré&flé&chi BCA dont le trajet est

k-Jeaucoup plus long.

- I1 ne faut pas cue l'écart de chemin entre ces
deux rayons sonores produise un brouillage.
- ILa célérité du son est d'environ 340 m/s.

- Durée d'un phonatome est de 1/20éme de seconde.

I1 faut que la différence BCA - BA reste inférieure a

quelques 340 = 17 M environ
20

Cette ré&gle était respectée, ce qui prouve que les '
architectes de l'antiquité &taient tout 3 fait conscient
des problémes de la réflexion et de la réverbdration du
son.

(S Type romoin (HERODE ATTICUS ou VAISON )
LA ROMAINE (ce dernier sans mur de scéne)

M

SCENE $
1]
[)

_.---_rLH cCo o L_}

FIG. 112, — Thédtres antiques (d*aprés CaNac). Le type grec. avec ses gradins s, ent
€tugés sur les pentes d’une coiline, posseds un « orcnestiz » corculaire, La pe
est étroite et surélevée (1,50 m). Le type romain compcrte seuvent un riur:
I"orzhestre est semi-circulaire. 11 reste beaucoup de théiires antigues, mer ils
sont tous plus ou moins en ruines.

VII.2 1ES THEATRES ROMATINS

Ies théitres Ramains &taient plutdt construits en plaine,et
derriere la scéne on rajoutait un rur. '

T1ls orientaient la salle par rapport au lieu en_mettant un rur
de fond, afin de la protéger 'du vent, des bruits lointains des fonds.
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+ intensité. (f : 750) e compréhension
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EPIDAURE g

Fic. 3. — Epidaure. Excellente compréhension avec maximum vers le Diazoma 3
(ot étaient précisément les places réservées 4 de hauts personnages). 2

VII.3 MESURES SUR PLACE - COMPREHENSIBRILITE (ILogathcmes)

Exemples :

On Zait prononcer sur la scéne du théatre 100 sylabes
qui sont noter 3 différentes places de l'amwphith&atre et seront campri-
ses a différentes mesures.

a ) Logathames d'ol syllabes quelconques fébriquée a

1'avance.

b ) Syllabes extraites des mots du langage courant

¢ ) Des mots monosylabiques du langage courant.

des mots entiers du langage courant.
" Chacun de ces cas rencontrera avantages et inconvénients. Mais fina-
lement l'énissim de mot langage courant est retenu, car elle reste en

parfait accord avec 1'opinion d'ensemble des auditeurs.
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ASPENDOS .

E:j " Compréhensibilité

FiG. 2. — Mesure comparative d’intensité

5&» de compréhension en diverses flaces. Aspendos.
Intensité légérement décroissante avec

la distance. Compréhensibilité constante.

MESURES SUR PIACE - INTENSITE

Elle est percue i différentes places pour différentes
fréquences pures et délicates & cause de 1l'existence des ondes sta-
tionnaires.

- La méthode qui consiste & enregistrer sur une bande
magnétique e phrase (ou un morceau de musicue) toujours le méme et 3
1'étudier ensuite au labo.

Elle pemmet de faire entendre presque en méme temps en
les juxtaposant les 2 enregistrements & 2 endroits différents et par

contraste immédiat d'en juger les différences.

CONCLUSION

les résultats de mesure "d'intensité&" sont moins
intéressants que la "Canpréhensibilité“. Car l'oreille veut avant tout
comprendre par les facultés assez simples quelle posséde et s'adapte

3 1'écoute de son, méme faible, pouvu qu'ils soient nets.



E. LEEP. ACOUSTIQUE DES THEATRES

ORANGE

visibilité et écoute au gradin ne 20

Qs _3Q:

e e—

Fic. 4. — Schéma de la pente nécessaire des radins pour avoir une bonne visibilité

et une bonne écoute sams absorption des sons par les rangees

des spectateurs placés en avant.

THEATRE EN PLEIN AIR AVEC .

GRADINS EN PIERRE

Fi1c. 5. — Schéma des rayons sonor

es émis par le speaker S et parvenant en Al

SA = rayon direct et R, =rayon réfléchi sur l'orchestre supposé vide.
Ry = rayon réfléchi par la partie basse du mur arriére.

D’, R’,, R’y =rayons immédiatement réfléchis

en A par le dossier arrire.
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Dans l'antiquité le probléme semble avoir &té résolu.

L'acoustique des théitres &levés sur les bords de la MEditérannée, en
Asie mineure, GRECE, ITALIE, FRANCE est remarcquable.

De nos jours des chorégies sont données avec plein de succés 3 ORANGE
et EPIDAURE . i

+ »
Monuments historiques n® 119 ¢

Coupe AB sur niche
centrale, propositions
de charpente.

e

Coupe CD sur
proscenium solution
charpente lamellé collé
et couvertures tuiles
canales. -

o~



1e succés de telles manifestations a de multiples raisons : 83
on va chercher le public chez lui, on l'acceuille dans des sites qui
lui sont familiers ou qui exercent sur lui une indiscutable attraction :

Ia liaison acteur spectateur ne se fait pas seulament pendant le
spectacle. .

" Le théitre retrouve son caractére de féte exceptionnelle et de
lieu scénique de plein air.
Un lieu qui par son ambiance dJdétend et l'acteur et le spectateur.”

ST

B

N wmdd A,

P1. XXIX. — Jean Vilar, Festival d"Avignon,
a. Dispositif salle-scéne dans la cour d’honneur du Palais des Papes (1957).
b. Le dispositif scénique de Richard II, congu par Camille Demangeat,’



[ ] »
Monuments historiques n* 119

P1. XXXV. — a. Théitre d’Epidaure.
Orchestre circulaire,
Pas de mur.

b. Théitre d’Orange.
Orchestte semi-circulaire.
Mur non plan et relief.



VII.4 ETUDES SUR MAQUETTES

CUVES A RIDES

a) Dans une cuve de 2 ou 3 cm de profondeur en utilisant
un diapason dont les branches effleurent le niveau du liquide.
- Un dispositif optique convenable permet de photographier
les rides.
~ En 1'absence d'obstacles, on ocbserve des courbes et
1l'on observe une autre série de cercle centrés sur la
symétrie de la source par rapport au mur.
b) Si celui-ci au lieu d'stre plan, présente diverses
ondulations correspord & des niches (creux) ou des statues (bosses), il
y a diffusion des ondes réfléchies dans toutes les directions.
L'écho net est supprimé.
c) Inversement, certains plans convenablement placés sur
le trajet des ordes initiales, peuvent favoriser leur propagation dans

certaines directions.
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VII.5 ACOUSTIQUE DES. SALLES (E. LEEP)

"La salle est le prolongement de 1l'instrument et ses
variables propres interviennent au méme titre que ceux de la "machine

3 fabriquer des sons".

Ces variables sont :

- R&flexion des ondes

- Diffusion par l'état des surfaces

- Focalisation par les surfaces courbes

- Diffraction i travers les trous.

- R&fraction longue, le son traverse le mur.

- Le rayonnement des instruments sera donc modifié par
ces variables. |

- Le premier probléme qui se pose si 1'on veut construire

ane salle de musique et évidemment "que va t'on y faire ?

"La salle universelle" est une vue de l'esprit : on ne peut prétendre
fabriquer un contenant en ignorant le contenu.

- C'est donc une. erreur de vouloir rédiger une salle a
faire. Musique ou tragédie et camédie. De ce fait, Jje
rappelle que la salle sera réservée uniquement au
théstre lyrique : "Salle d'Opéra.

- 1'utilisation de la salle &tant fix&e il me reste &
connaitre ce que vont devenir nos "étres sonores”
lorsqu'ils &voluront dans la salle, rencontreront

d'autres sons, des parois, des spectateurs.
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~ Car nous savons qu'ils atteindront 1l'oreille de 1l'au-
diteur, singuliérement amputés et anamorphosés.
- On ne peut donc se faire aucune illusion sur la

simplicité du probléne des salles.

Depuis des si&cles, il y a eu une longue accumulation
d'essais et d'erreurs, confrontée avec la réalité.

- Ies anciens 1l'auraient d'ailleurs fort bien campris

Example : Thédtre et ODECN

POMPET



ACOUSTIOUE DES SALIES SELON LEURS UTILISATICNS

On distingue 2 types de salles :
1 ) Celles ol l'on parle de tragédie, camédie

2 ) Celles ol l'on fait de la musique

IEURS EXIGENCES SONT DIFFERENTES

1 ) Dans le premier cas, on veut non seulement entendre mais
surtout camprendre, et les expériences montrent cqu'il est absolument
nécessaire de ne pas étre géné par des pruits parasites, provenaI1£ de
1'exterieur sous forme d'écho.

1e toit doit é&tre souple et absorbant, il doit présenter un ou
plusieurs profils paraboliques de fagon 3 renvoyer les sons dans les

~

régions arriere ou ils seront amortis ensuite par le public sans que

1'on ait 3 craindre d‘autres échos.

2 ) Dans ies éai]’_les éesti_nées ala rmlsn.que ies conclusions éont
différentes, la musique exige une certaine réverb&ration, sinon elle
parait séche et sans ampleur. Les sons doivent se prolonger d'ailleurs
différemment suivant la nature du morceau .

Un certaine résonance est 3 rechercher, les sons aigus doivent bien
s'entendre et l'absorption doit surtout porter sur les graves.

Les parois seront avantageusement constituées par des boiseries,
panneaux vibrant & une petite distance dés murs, et ne pas camporter de
passageé ouverts directement sur l'extérieur.

L'amloi de ces divers remddes est une question de mesure qui

dépend du volume général de la salle.



VII.6 OU'EST - CE QU'UNE BOMNE SALLE ?

Com tam Cus e St en P e P P e P e Vo P P D e O &

D3s le départ il faut préciser que les mots "hon ou mauvais”
n'ont aucun sens, pour une salle, tant qu'on n'a pas défini, au préa-
lable ce que l'on veut y faire.

Parole et musique ont des exigences différentes, souvent
contradictoires puisque les formes acoustigues ne sont pas les mémes
et que la perception de messages sé/nantiques de la parole met en jeu
d'autres mécanismes mentaux que celle des messages esthétiques musicaux.

Si nous voulons diffuser de la musique dans une salle, les
variables en présence sont donc nombreuses.

Ce sont au moins :

CARACTERTSTIQUES DE LA SALLE

Volume, surface, et coéfficient: Alpha (SABINE)

TYPE DE MUSIQUE

Moderne, romanticque,classique, car les impératifs de la salle seront
différents.

1E NOBRE DE MUSICIENS

Ie pouvoir directiomel des instruments intervient.

FORME ET ORTENTATION DES MURS

Relations anqulaires favorisant ou ne: favorisant pas les échos.

DECORATIONS

Colonnes, corniches, statuts, draperies, oui conditionnent la diffu-

sion des sons.

cos/eee



ves/een

1A PIACE DE L'AUDITEUR

Aucune salle n'est “hamogéne" il v a toujours de honnes et de mauvaises

places elles varient selon les instruments cu'ils- jouent.

D'AUTRES VARTABLES

Bruit de fond ambiant, isolation avec 1'exterieur, la temp3rature

méme qui rend parfois mal & l'aise (trop chaud ou froid).

CONCLUSION

- 1'Acoustique des salles est une science difficile,
camlicuée interdisciplinaire.

- Elle est mésestimée des physiciens parce qu'on peut
difficilement v faire de la chysique.

- Considérée avec méfiance par les musiciens parce qu'il
s'agit d'une science exacte qui leurs échappent par le
mancque de formation et d'information.

- Pourtant le damaine de 1'acousticue des salles est pour-

tant-passionnant, en raison méme de ses difficultés.

E.LEEP.

N
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VII.7 ACOUSTIQUE DES THEATRES (F. CANAC)

A/ CONSIDERATIONS PHYSIQUES ET PHYSIOLOGIQUES
1) Ie Decibel

- mesure d'intensité sonore en BELS et DECIBELS
3i une intensité sonore &gale 3 10 nous dirons
qu'elle est de 1 Bel ou de 10 Décibels.

Une intensité de 1 million sera de 6 Bels ou de 60 Décibels.’

Il s'agit d'un langage qui consiste & contracter notre régle de mesure

pour la mettre & 1'3chelle humaine.

On constate que notre oreille est sensible & une variation d'environ

1 Bel.

2 ) Diminution du son avec la distance d l'air libre.

C'est une loi bien connue, puisqu'il s'agit de 1'inverse

du carr3 de la distance.

coefoen
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3 ) Echo

Phérnn\e}le connu. Un son émis & une certaine distance
d'un mur se réfléchit sur lui et semble provenir d'une
symétrie de la source.

Au miroir, 1l'écho est différent du son incident par
1'intervalle du temps qui les sépare et par son inten-

sita.

4 ) Reverbération

Casg d'une salle close ol le son réfléchit successivement
sur toutes les parois. Si 1l'on émet un "top" bref, la
durée de l'audition se prolonge.

On dit qu'il y a abri"REVERBERATION."

5 ) Effet de masque

- I1 n'y a pas que les é&hos qui peuvent gener 1'audition

d'une syllabe.
- Ies bruits extérieurs produisent aussi des effets de

mascue dépendant de 1'intensité et de la fréquence.

B/ CONCLUSION

Isoler au maximum la salle de théatre, si on est conduit

3 construire une salle 3 ciel ocuvert. ( relever de toute

source de son parasite. Thé&itre Antique. )
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VII.8 CONCIUSIONS PRATIQUES ET E}EMPIES

A / LE SON DIRECT

Qui arrive toujours le ler, ne doit pas étre affaibli d'oll :

1 ) Protection contre le vent

2 ) Assise du spectateur 3 environ 30°

B /LE SON . INDIRECT

Peut &tre renforcéd pendant un temps tré&s court ( inférieur 35/1000 de
secondes) par des surfaces formant 1'écho, d'ol :
1 ) Orchestre jouant le réle de miroir
2 ) Mur plan de 2 métres de haut au plus en arridre de
1a scéne pour ré&fléchir la voix.
3 ) Scéne étroite (pouvait étre longue) par retard de

la réfléxion du son fai’ble.

C / SUPPRESSICN DE TOUTE SURFACE REFLECHISSAMTE.

Susceptible de donner des &chos avec un retard supérieur & 35/1000 de
secondes d'ol :

1 ) Suppression du mur de scéne de plus de 2 métres dans
le cas ol le son ne vient vas de l'arriére. Cas des
théstres &levés sur la pente des collines.

2 ) Si le mur est nécessaire pour préserver des sons
extérieurs ; il faut qu'il soit avec beaucoup de
relief afin de diffuser des sons qui revenéient des
gradins et pouvant &tre réfléchis avec beauccup de

retard. (ORANGE)

cos/eee



oo/ een

=3
N

Pour la méme raison le mur qui termine la scéne en

avant doit étre diffusant.

Dans les théitres en gradins de tvpe ANTIQUE, les
spectateurs sont adossés 3 une varoi de pierre trés

réfléchissante, ce qui double leur intensité regue.

Dans les autres salles, les auditeurs sont tous assis
sur le méme plan horizontal la réflexion arriére peut

étre trés génante.

TI, EXISTE DEUX SCLUTIONS

Recouvrir le mur arriére pvar un matériau absorbant

(laine de verre ou cavitéd)

b ) Incliner le mur de maniére 3 ce que seul le dernier

c)

rang soit affecté.

IE TOIT

Dans les grandes salles ol le toit est haut et horizon-

tal
a)
b)

c)

celd crde des échos tardifs et génants d'od :
Réaliser un toit souple et absorbant (BAYREUTH)
Supprimer le toit (solution antique)

Donner au toit un oﬁ plusieurs profil parabolique,
ce qui renvoie le son dans les régions arriéres,

absorbé ensuite par le public.

Dans ce cas il faut que : OMIDE REFLECHIE

¢

OMDE DIRECTE soit inférieure

3 12 matres.

ces/aen
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.E ) SALLES RECTANGULATRES

Péflexion génante surtout quand la salle est é&troite d'olt
a ) Rendre les parois trés absorbantes
b ) 2dopter le systéme "piéges & son" c'est a dire :

Ie son pénétre var réflexions succéssives, et finit

par se perdre (BAYREUTH et VICENCE).

“Le lieu théatral. C.N.R.S,

26
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L'alignement des niveaux acceptables du bruit dans les salles de
concert et opéra.

~ 1a courbe la plus basse est la limite recomandée par le

bruit.

- Ia courbe la plus haute représentée par le bruit est la

linmite, au

dela duquel les ondes réparties perturberaient

sérieusement la qualit® du son.
- Ces courbes sont &tablies avec les resures standard du son
Andricain sans qu'il y ait de personne dans la salle de

concert.

Direct
sound

—

Arbitrary
loudness units

Reflected
sound

Time in milliseconds —

DIAGRAMME DU TEMPS

En lisant de gauche 3 droite, le son r&fléchi arrive aux oreilles du
public une fraction de seconde aprés le son direct

) »
Musics , acoustics et architecture .(BERANECK)
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{ BERANECK)

Figure A 3.1

Figure montrant les ré&flexions du son se situant au centre du parterre et
des balcons. _

D représente la course directe & chaque position

e S
7 JAdddt NS SS
X~

7 TN S

(BERANECK) 7 s

/

(1

Figure 2.12

Ici la course du son direct et différentes ondes sonores réfléchies
dans la salle. . ’
Ies réflexions viennent

devant du balcon

nurs latéragx - L
niche de n'importe quelle surface ré&flé-
chissante.

[ I |
A
W
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proscenium

\ \ < Proscenium curtain

{ BERANECK)

Projection du son au travers-de l'ouverture avant scéne.

Dans la position d'un chanteur sur scéne il vy a seulement 40 %
de projection venant aussi bien de 1l'arriere que 'de l'avant.

Direct Refl efn'ons

R
& B2 3

Initial-time—delay

! R Rs
: gap ¢ y ﬂ N
(BERANECK) H ﬂ

Time in milliseconds ———>

Loudness

Figure 2.13

Diagramme du temos qui monte. aux oreilles du public le son qui voyage
directement de la scdne (acteur)arrive en premier et aprés un laps ce
temps des ré&flexions des murs, des plafonds de la scéne et d'autres
surfaces réfléchissant arrive en succession rapice.

La hauteur @'un bar suggére la force du son.
Ce genre de diagrarme s'appelle modéle de réflexion, et le laps de temps
initial peut étre noté & partir de cela.
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(a)

Carnegie Hall
New York

2

()] .

Eastman Theater
Rochester

Figure 12.7 ( BERANECK)

BALCON T2ZS I'AL FATT
a) Pauvre car il recoit peu de son et l'ouverture est tr3s petite

b) Pauvres et petites ouvertures, une partie capitonnée derriere
le pupitre.

Direct
sound

4 t2 &3 2

[e—Initial-time-delay gap—>{]

| | 1 1
t=0 : 10 20 30 40
Milliseconds

Figure A 3.2

Moddle pour un sifge situé dans 1l'allée centrale et au milieu.

Ie son direct des quatre premidres réflexions arrivent 3
15,19, et 38 mil/ sec.



(a) -\ v : (l\
Indiana University Auditorium ~1 ¢

Bioomington

Royal Festival Hall

(b) London

(c}
Metropolitan Opera House
New York

(BERANECK)

Figure 12.6
TROIS DESSTNS DE BALCON CORFECT ET MOVEN

a) Crande saillie

b) Grande saillie plus petlte ouverture

c) Ie halcon de dessous n'est ras tris bon car faible reception
cu son en partie haute et l'ouverture est petite.
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F. Mann Auditorium
Tel Aviv

(a)

Jubilee Auditoriums
Edmonton and Calgary,
Canada

(b) ' / | .

Symphony Hall
Boston

(c)

( BERANECK)

Fiqure 12.5
EXEMPLE D= 3 PATCONS SATISFATSANTS
a) Excellent car aucun porte & faux
b) Tr3s bien, peu de porte & faux et crande cuverture

c) Balcon central est bon, sauf pour les 3 derniéres
rangdes qui ne recoivent vas le son de la partie

superieure de la salle.
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(BERANECK)

(a)

bbbty |

Fiqure 12.7
‘ DESSIN BECOMYANDE CAR IA QUALITE DE CHAQUE RALCON EST EXCELLEMTE

a) D ne doit pas excéder 2H, on remarcuera que la forme du

balcon n'est pas representee.1CL car elle est trés spéciale
vour chacune des salles qui depend de la situation de 1a
scéne et de la pente du parterre.

Rendre les parois latérales absorbantes par des revétements conve-

" nables. Des " piZges 3 son " serie de corridors trds étroits oi le son
" pénétre par ré&flexions successives finit par se verdre, sont le plus
souvent nécessaire.. ’
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Figure 12.1

Pour empécher 1'écho, une surface absorbante a &té placée
AUTA MAGNA CARECAS, un auditorium avec au fond de la salle un long -
mur circulaire et le point central de ce rur se trouve sur la scéne.

Ie matériel cui absorbe le son est aussi incéré dans les portes
d'entrée de la salle (en métal).
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Exemple de trajet dé rayons sonores
dans une salle et répartition de
Teur énergie apr@s avoir rencontré
une parol de la salle.

(3
Espace théatral’ T.&A. n* 353

]

_Vue en plan des limites des salles de spectacle en fonction de
leurs utilisations (les distances sont données par rapport au cadre
de scéne ou & 1'&cran pour le cinéma.)

1

Ut W N
Nt

)

Salle de variétés, les dirensions sont limitées
par les lignes de vision.

Cinéma (L 3,5 longueur de l'écran)

Concert (45 mé&tres)

Théitre chanté (40 métres) .

Théatre parlé (25 métres)
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CONDITIONS SOUHAITABLES
"POUR LA REALISATION D'UN OPERA



VIII.1 EXIGENCES ACOUSTIQUES APPLIQUEES AU PROGRAMME BASTILLE

Les caractéristiques acoustiques souhaitfes pour la salle
conduisent aux recammandations suivantes :

A - Volume principal:

B - Temps de réverbération:

1,1 seconde pour un espace principal de 10.000 m3
1,4 seconde pour 12.000 m3

¢ - Absorption des parois

D - Niveau sornore réverb@rant

A tout point de la salle, la différence maximale entre le niveau de
pression acoustique % niveau sornore ) et le niveau de puissance
acoustique de la source ( orchestre, chamteur,....) ne devra pas
excéder 29 dB .

Sachant que le niveau de puissance d'une source scnore a un niveau de
70 dB, le niveau de pression acoustique de la salle ne doit pas étre
supérieur a 41 dB .

E - Largeur maximum de la salle

27 m pour l'espace principal.
Pour ménager des réflexions du son vers la scéne, orientation des murs
latéraux de l'espace principal d'aprés un angle maximm de 15° par
rapport 4 l'axe de la salle.

Il est important que le chanteur enterde les " réflexions

directes de la salle ". Ces réflexions doivent provenir des premiers

métres des murs latéraux. Pour obtenir des réflexions, il faut disposer

de systémes diffusants ( murs inclinés d'un angle supérieur & 15° env.)

par rapport a l'axe de la salle.La largeur de la salle ex comprise entre

23 et 29 métres sans excéder les 27 métres .
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RAPPEL DES ILLUSTRATIONS ET EXIGENCES ACOUSTIQUES DE BASE

6.1.1- L'angle d'ouverture des murs latéraux

a proximité de la scéne ne doit pas
dépasser 15° :

—~ pour permettre une répartition

harmonieuse des sons dans I'ensemble de
la salle aprés la réflexion sur les murs;

- pour réfléchir, a l'aide de diffuseurs, une

partie des sons vers la scéne.

6.1.2- Largeur maximale de I'espace principal

Afin de ne pas provoquer d'interférences
entre sons directs et sons réfléchis, la
largeur maximale de la salle, dans I’'espace
principal, doit se situer aux environs de 23
a 25 m sans jamais excéder 27 m; pour
des raisons analogues, cette condition
s'applique également a la hauteur de la

salle.
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VIII.2 ESPACE SPECTATEUR

DESTINATION =

La salle qui je propose doit permettre d'acceuillir dans les

meilleures conditions d'écoute et de visibilité de 1 600 & 1 800 specta-

teurs répartis en deux niveaux.
Prévoir des régies inclus dans la superficie globale, situées

au fond de la salle et comprenant :

éléctricité (jeu d'orgue)
- son (enregistrement et sonorisation)
- vidéo projection
- transmission directe radio T.V
Ces différentés régies seront séparées par de larges baies insonorisées.

VISIBILITE :
Les conditions géométriques qui détermineraient une salle de
visibilité parfaite sont les suivantes :

- Distance maxi entre le devant:du proscénium et les demiers

spectateurs en fond de la salle

35 3 40 M/Maximun.

- Arigle d'ouverture des murs latéraux

Ne dépassant pas 30° 3 partir du fond de la scéne pour pemettre
une vision aussi totale que possible.

ETUDE DE LA DISPOSITION DES SIEGES

Conduisant a un &chappement visuel latéral et vertical pemmettant
une vision optimale de 1l'ensemble du cadre de scéne par le dessus et entre
lesst8tes des spectateurs, sans pour autant entrainer des dénivéllations

importantes.

cee/ene
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D- CUVERTURE LIMITE DU CADRE DE SCENE

vitant (sauf lors de 1'emploi d'un cyciorama) aux spectateurs
de voir des éléments de machineries ; ouverture idéale 14m pouvant stre
augmentée jusqu'a 20 ou 22m maximum (sachant que certains équipements
seront alors visibles) |

E~ SECURITE ET CONFORT

Du point de vue de la sécurité, la réglementation Frangaise
actuelle prévoit une allée pour desservir un maximum de 8 Places, soit
16 places d'affilée.

Largeur idéal de l'axe d'un accoudoir d l'autre : 0,55m.

Digtance entre 2 rangs 0,85m & lm pemmettant des déplacemants
latdraux confortables entre les rangs de siéges.

Siéges fix8s bien d8ssinés et bien &tudiés pour 1'acoustique
d'une salle d'opéra. .

Sol en gradins, le ler gradin étant d 1lm au dessous du niveau
de scéne.

F~ BCLATREMENT

Aucun jour naturel ni de référence

Eclairage intégré dans la volumétrie du plafond acoustique

G~ BEQUIPEMENTS ET MOBILIER

Plafond et panneaux muraux acoustiques
Structures techniques en plafond, mis en place avec la stmcture
de la salle ouverture laterale pour &quipement d'éclairage.

H- PASSERELLES D'ECLATRAGE

a) Inplantéés dans le texte de la cage de scéne, d'une largeur
déterminée et munie sur leur face avamnt de ‘lisses horizontales destinées
d 1'accrochage des projecteur:s.

b) L'accés

Il se fera i partir de la galerie technique en partie haute (env.

20m) au dessus du niveau de la scéne.



NIVEAU DE CONFORT DES SPECTATEURS

- Déviations des lignes de vision

Les déviations latérales. sont maximum pour les places
d'extrémités des premiers rangs de spectateurs. Elles ne
doivent pas excéder 60°; ce nombre représentant l'addition
des angles de rotation normaux de l'ceil (15°) et de la téte
(45°) voir fig. ci-contre.

- Dimensions et dispositions des siéges

La largeur minimum communément admise est de 55 cm environ
d'axe a axe des accoudoirs. En ce qui concerne I'écartement des
rangs, cette distance peut varier de 080malm

Cependant, l'organisation de la salle doit répondre aux

normes frangaises actuellement en vigueur, c'est-3-dire une

allée de dégagement pour 8 places alignées, et il est donc :
raisonnable d'adopter un écartement de 0,90 m permettant

une bonne position des jambes et une accessibilité

convenable aux places médianes.

L'ensemble des dimensions principales sont rassemblées sur

les schémas ci-contre.

|

C.LA. Programme Bastille ( DOC. n*4)
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LES CONDLTIONS DE VISION CORRECTE

6.2.1 - Distance a la scéne

Au-delad de 40 métres, le spectateur se trouve trop
¢éloigné de l'action qui se déroule sur scéne; en effet, a
cette distance, le cadre de scéne ouvert & 16 métres
(qui représente en opéra traditionnel la largeur
maximale) n'est vu que sous un angle de 25° et il
devient difficile de saisir les expressions et les finesses
du jeu des interprétes.

fen- (poc.n*a)
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6.2.2 - Dégagement de la vision
Deux types d'obstacles peuvent se présenter :
a - les spectateurs eux-mémes :
il s'agit de faire échapper la ligne de vue issue d'un
spectateur au-dessus de celui qui le précéde ce qui
induit un décalage de 12 cm (fig. ci-contre).
[)
' ————
! e
—- 1 i
-—-=-=""" 12cm
scene - -
e -

Cependant, on peut combiner cette exigence avec
I'échappement latéral (fig. ci-contre) qui permet de
réduire le décalage vertical en ne l'appliquant qu'un
rang sur deux.

m
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yIII.3 FOSSE D'ORCHESTRE

A- DESTINATION
Accueil de l'orchestre jusqu'a 100 musiciens

g— LOCALISATIONS - LIAISONS

Situé entre l'espace des spécfateurs et le proscenium accessible
par les musiciens latéralement de part et d'autre par SAS isophoniques.

Ile rideau pare-flammes étant situé au droit de l'avant de la
FOSSE d'orchestre (coté spectateurs). Celle—ci se trouvera donc dans
l'empire de la cage de scéne.

¢c-~ DIMENSIONS ET CCNFIGURATION

les caractfristiques de la Fosse d'orchestre feront 1'objet d'une
étude plus approfondie.

Cependant les premiéres indications utiles au projet sont les
suivantes :

La Fosse d'orchestre sera modulable dans sa longueur,sa largeur
et sa profordeur.

Sol plat, constitué par élevateurs indépendants permettant de
moduler la forme de la Fosse en fonction des formmations d'orchestres :

- Position haute des élevéteurs : Niveau de scéne

- Position basse des élevateurs : 3 métres environ sous le:niveau

de scéne. |

- Toute position intemmédiaire possible.
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ouverture 16m

ouverture 22m

Icadre de scéne avancé

mobilité du cadre

de scéne et des

parois latérales

de l'avant-scéne.

185 m' recouverte 125m' fosse remontée
550 " scane 550
Kl fosad S n ﬁ S
1 A -
185 m' 156m*
*————» ' *———e
750 550
=<
i
3 ! “ |

variabilité de la

fosse dorchestre.




VIII.4 LA SCENE

DESFINATION

La scéne principale est le lieu oll se déroulent les spectacles.

Elle sera occupée, pour les répétitions, chaque matin.

IOCALISATION - LIATSONS

Elle devra é&tre facilement accessible pour toutes les catégories

de persomnel, appelées 3 travailler: artistes, techniciens, ....

Les décors seront livrés par camion, puis seront acheminés sur

chariots isolés ou couplés.

DIMENSIONS ET' CONFIGURATION

1) Plateau de scéne

Dimension du plateau de scéne :
- Profondeur maximale ( dans l'axe de la scéne ) = 30 m.
- Largeur maximale ( sauf au fond de la scéne ) = 30 m.

Le centre du plateau de scéne, aire de jeu principale, est une

vaste trémie ol sont installés des élevateurs indépendants, ce qui
pemmet un modelage de la scéne utile pour les mises en scéne et descen-—

te des décors .

2) Cage de scéne

Hauteur : 40 3 30 métres:isous gril

Elle abrite, dans son emprise, les espaces suivants :
- Fosse d'orchestre,

- Totalité du plateau de scéne.

En partie haute dans le volume des cintres, se trouveront les

passerelles de service, le gril technique, les cintres, un mécanisme
perméttan :des perches et le stockage des décors sur toile, des specta-

cles en cours d'alternahces.

evifeen
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D— EQUIPEMENTS BI' MOBILIERS

" Elevateur de 1l'aire de jeu principale.

Gril technique, treuils ponctuels, perches.

Mécanisme de changements de perches au niveau des services,
passerelles de sexrvice, et ascenseurs et escaliers de desserte, en
relation avec le cyclorama; le rideau pare-flammes et isolants acous-
tiques, rideau de scéne, &clairage ( cablage, projecteurs, régie et

poste de commandements )
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Lorsqu'une durde de réverbération est exigée, celle-ci porte sur-
la moyenne arithétrique des valeurs dans les bandes d'octave de 500 3
1 000 HZ.

Il es domé, sa-uf indication contraire, pour une salle occupée.

En ce qui concerne la répartition en fréquence, un tracé relative-
ment plat est souhaitable. -

Dans les fréguences basses une durée de réverbération un peu plus
longue pourra. toutefois, en général, &tre tolérée sans cependant dépasser
1;5 fois la valeur indiquée.

Pour la grande salle d'opéra, outre wne durée de réverbération,
on indique également un E.D.T (Early.Decay Time) ou temps de décroissance
initiale (premiére partie de réverbération) a respecter.

Lorsqu'une quantité d'absorption est indiquée, celle-ci est donnée
soit en aire d'absorption équivalente par siége ou par personne, soit en

facteur de Sabing.:



TABLEAU DES EXIGENCES ACOUSTIQUES

SALLE D'OPERA

E.D.T. 1,3 8
DIFFERENCE MAXIMALE

ENTRE LE NIVEAU DE PUISSANCE

DE LA SOURCE ET LE NIVEAU
DE PRESSION ACOUSTIQUE :
29 DB EN CHAQUE POINT

VOISIN AVEC UN NIVEAU
SONORE MAXIMUM DE

75 DB (A) ESPACE COURANT

SI DES ESPACES SONT
VOISINS A LA SALLE, PREVOIR
L'ESPACE POUR REALISER CET
ISOLEMENT

{DOUBLE CONSTRUCTION
DESOLIDARISEE)

.SAS VERS ACCUEIL FOYER

ESPACE TEMPS DE ABSORPTION ISOLEMENT BRUIT DE FOND
REVERBERATION
ACCUEIL DU PUBLIC
- ORIENTATION, 0,7 m2 D'ABSORPTION NR 30 A NR 35
INFORMATION SABINE PAR m2 DE SAS VERS SALLES SELON LES ESPACES
BILLETERIE SURFACE AU SOL
SERVICES
FOYERS, BARS
DOCUMENTATION 0,7 m2 D'ABSORPTION ISOLEMENT ENTRE LES
GESTION SABINE PAR m2 DE BUREAUX NR 30 A NR 35
SURFACE AU SOL 35 DB (A) BUREAU COLLECTIF SELON LES ESPACES
40 DB (A) BUREAU PRIVATIF
AUDITORIUM 1,1 A1,48 .50 DB (A) VERS TOUT ESPACE

NR 20

SCENE PRINCIPALE

COEFFICIENT D'ABSORPTION
MOYEN DES SURFACES

DES MURS ET PLAFONDS

40 A 50 % DANS TOUTES LES
FREQUENCES

NR 25

Lil



TABLEAU DES EXIGENCES ACOUSTIQUES

ESPACE TEMPS DE ABSORPTION ISOLEMENT BRUIT DE FOND
REVERBERATION

CABINE 0,3A0,56858 TRAITEMENT DES 65 DB (A) VERS TOUT

D'ENREGISTREMENT | ENVIRON SUR TOUT| SURFACES INTERIEURES AUTRE ESPACE .
LE SPECTRE CONSTRUCTION BOITE NR 15

’ EN BOITE NECESSAIRE

SALLE DE 60 A 65 DB (A) VERS TOUT

REPETITIONS 1 S ENVIRON ESPACE PEDAGOGIQUE

BALLET OU DE REPETITION

SALLE DE 1,2 A 1,3 5 EN ABSORPTION VARIABLE 60 A 65 DB (A) VERS TOUT

REPETITIONS SALLE OCCUPEE DE O A 100 m2 ESPACE PEDAGOGIQUE

CHOEURS SABINE ENVIRON OU DE REPETITION

ESPACES BUREAUX

0,7 m2 D'ABSORPTION
SABINE PAR m2 DE
SURFACE AU SOL

35 DB ENTRE BUREAUX
COLLECTIFS

40 DB ENTRE BUREAUX
PRIVES

NR 30 POUR 1 BUREAU PRIVE
NR 35 POUR 1 BUREAU COLLECTIF

ATELIERS
LOCAUX
TECHNIQUES

" PREVOIR DE L'ABSORPTION

DANS LE CAS OU DES
MACHINES BRUYANTES
SONT INSTALLEES

FONCTION DE LA PROXIMITE (OU NON)
D'ESPACES SENSIBLES, A DETERMINER AFIN DE
RESPECTER LES NIVEAUX DE BRUITS DE FOND
DANS LES ESPACES

ELOIGNER DE PREFERENCE DES ESPACES
SENSIBLES

PREVOIR DES DISPOSITIFS ANTIVIERATILES AU
NIVEAU DES EQUIPEMENTS TECHNIQUES

8l
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. ) DOC.n'4
configuration configuration
petite salle grande salle
A A A temps de réverbération
38 ¢ R 58
2,58 PR
0,68 < 1,514
- . n 4 - ? ; 4 ‘>f
125 250 500 1000 2000 4000 HZ .
@ VARIATION GENERALE
A
1,6 ®
valeur moyenne 1 o
0,6 ./
— f

500 700 Hz

VARIATION EN FONCTION DE LA FREQUENCE

1 VARIATION DU TYPE DE REVERBERATION DANS LA SALLE MODULABLE
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IX,1 CONCOURS " OPERA BASTIIIE *

LAUREAT : CARIQOS OTT

A- (CHOIX DE DEPART IIMPOSE PAR IE PROGRAMME

Ie programme é&tait tras carplexe, le site était trés
camplexe, lfArchitecture doit étre camplexe.

Ie type d'Architecture que j'ai voulu crider doit étre de
notre époque.

Une Architecture contamporaine est une architecture
camplexe, parce qu'elle est le relief d'un fonctionnement camplexe, d'un

site camplexe et d'un moment historique camplexe.

B- PHILOSCPHIE DU PROJET

I1 s'agit d'un oﬁ:éra populaire & la Rastille.

C'est un opéra du XXeme siécle. Ce n'est pas le Palais
GARNTIER oll. 1l'élitisme est conforté par une solution
architecturale imposante ; par une fagade puissante cui
intimide des personnes qui n'ont jamais assisté 3 un
spectacle d'opéra.

Ce qu'on essaye de faire décoﬁvrir ici c¢'est d'ouvrir

1l'opéra & tous, chose imposée dans le programme initial.

Y
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O~ FACADE LIEU DE TRANSPARENCE ET DE TRENSITION.

Du point de vue Architecture, le batiment doit-&tre

ouvert et transparent.

Ia transparence est un dialogue, un dialogue entre inté-
rieur et extérieur.

I1 faut vraiment ouvrir cet art un peu mystique qu'est -
1'opéra mais en méme temps, il faut lui conserver un peu
de mystére :

Un mystére qui se résoud seulement cquand le rideau s'cuvre
L'opéra doit trouver sa forme, son adaptation aux condi-
tions extérieures, et &tre varfait a l'exterieur.

Cette contradiction entre interieur et exterieur, ces
corditions contradictoires doivent domner tout son intéret
en batiment.

Chargé de synbolique, il est dans la psychologie collective

avant tout un lieu de fé&tes et de manifestations.
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" 11 faut une machine parfaite "



L'alternance

La grande saile classique, d'une capacité de 2 700 a 3 000 places,
offira 20 spectacles montés chaque année, répartis en 250
représentations, pour un prix maximum des places de 200 Francs.
Cette salle permetira la présentation de quatre ceuvres différentes,
une chaque jour et six jours par semaine.

Le premier jour, le décor est monté pour le premier spectacle, qui se
joue le soir sur la scéne principale. Les deécors des trois autres
spectacles sont stockés. Le deuxieme jour, le décor du premier
spectacle est stocké et le décor du deuxiéme spectacle est monté
pour jouer le soir sur la scéne principale. Le troisiéme jour, le
troisiéme spectacle joue. Le quatriéme jour, le quatrieme spectacle.
Le cinquiéme jour, le décor du premier spectacle est remonté pour
jouer le soir. Le sixiéme jour, le deuxiéme spectacle est monté pour
le soir. Le septieme jour est jour de reldche.

Pendant cette alternance, les journées sont réservées aux répeti-
tions des spectacles de la prochaine alternance,

Le nouvel Opéra comprendra également une salle expérimentale,
modulable, d'une capacité de 600 & 1 500 places. Cette salle offrira
environ 200 spectacles chaque année, pour un prix de 80 Francs.
L'objectif total d’accueil est de 960 000 piaces pour 450 représenta-
tions, contre 360 000 offertes actuellement par le Palais Garnier et fa
Salle Favart pour 170 représentations.

125
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Circulation des décors dans le fonctionnement de I'alternance.

Stage set circuiation in the operation of performance changes. .
Déplacement d'un plateau entier par plancher étévateur scéne principale (& gauche).
Movement of one entire stage floor by stage lift main stage.

Déplacement d'un chariot par ascenseur ‘atéral (A droite).

Movement of one wagon by lateral lift.

DOC. AM.C.n3

- Enfin parmi les &lé&ments essentiels du programme, le

nouvel OPERA abrite un espace entierement nouveau : " La Maison de
1'Opéra ". Elle acceuille un dispositif de Eibliothéque et discothéque,
une salle de cinéna présentant les films d'opéra, des lieux de confé-
rences et d'exposition.

- Il est prévu dans le prograrme, entourant ces espaces
principaux, des studios pour chanteurs, de nambreuses loges d'Artistes,
des foyers, pour le public et pour les artistes des restaurants, des
camerces et des locaux administratifs.

Mais le programme trop important pour ce site ou trop
exigé pour un prograrme ambitiew:

Ie plan d'occupation des sols, des r3glements urbains et
les gabarits des rues ont fait l'oﬁjet d'adaptations exceptionnelles
pour cet &difice qui doit &tre " un &évenement majeur de 1'Architecture

contemporaine et de 1'urbanisme pour la fin du 20&me siécle " (M. LAMG)

cee/eee
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1) Opéra populaire ouvert & tous - L y
.2 ) Un moindre colt de fonctionnement / W/
' ', 690/3\%//
grice & la multiplication des ) %\ Q& O%Q %

. AN

A
spectacles .

3 ) Ies meilleures conditions acoustiques “ <D o
et visuelles possibles. le premier “

qualificatif attaché a ce nouvel opéra est qu'il soit populaire et
doit pouvoir accueillir un foeaucoup plus grand nambre de specta-

teurs. -
Programme

. - La grande salle a une scéne principale, entourée de cing espaces
E~ "PROGRAMME de dégagement. Au total 2 900 m2. Sous cet ensemble, 3 — 16 m
—— o méme espace de 2900 m? relié au premier par des p'atess

. , . ) élévateurs. Le systéme s i i i
La salle modulable qui peut avoir 3 configurations posst'es durant |e: spectgcles ert aussi a une rotation rapide des déccry

accueille des spectacles classiques, des spectacles contemgzra =«
ou des concerts. L'aire de jeu pourra étre plane, en gragns. c:

normaleévitsion frontale. @HD . m UD EHD ] ”r !
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) Circulation des décors au niveau scénique par chariots.

scéne.

—
Scenery wagon circulation at stage level.
Utilisation de la salle modulable Uses of the modulable auditorium .
Vision frontale Front view
Espace unique Single view

Espace divisé. - Divised space.

DOC.'AMC n3

Circulation des décors au niveau scénique par plateaux complets.

TA SCENE DE REPETTTICN

Elle est liée 3 ces 2 salles quil permettent aux spectateurs
de répeter dans la grande salle et. permet 1'enregistrement auditionnel
des spectacles étant équipée d'un studio de T.V et télé&diffusion.
Inté&grés a 1'ensemble d'autres lieux de répétition par groupe réduit,
pour des Ballets, pour des orchestres.

Directement 1iés aux espaces scéniques, les ateliers de décors et les
magasins. Suivant le projet de référence, ils devraient &tre répartis

le long de la rue de LYON.



Tl n'y a pas de petits sacrifices !

1e plafond de 25 m3tres, r&glé dans ce cuartier, est

passé § 48 mdtres pour la cage de scéne.

F— SCHEMA DE REFERENCE

DE LA MISSICN OPERA BASTILLE

w7 b ////
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1/ Plateau élévateur

2/ Chariot

4\

Ay
S

3/ Circulations principales des décors

4/ Rideau de fer

5/ Voie de désserte et de sécurite

soudainement

s 7
////

b
. //ﬁ///////////
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Pour 1'&laboration de ce procramme et 1'adaptation du
dispositif scénique, il a &té nécessaire de réaliser un " TEST de

Taisabilité " sur le terrain. Il est illustré par un projet de r&féren-

-

ce cammniqué aux concurents, pour faciliter la tache a navbre d'entre .

ewez, en leur &vitant des recherches sur le plan scénique..

Ce .schéma de référence estl'proposé i titre d'information
1a liberté est laissée aux concurents de proposer des alternatives
mais celles—ci doivent tqujours répondre strictement aux exigences du

progranme.

Est= il alors possible de changer ce shé&ma ? ou devient-
il le projet de la mission en respectant toutes les donnéesv du progra-
me, les pr_ospects, les hauteurs, les liaisons ? Il s'avére que le
déplacement ou le changement de ce shéma reste quasi jmpossible.

Cruel dilemne : tenter 1l'alternative de ce projet de ré-
férence et s'exposer 3 1l'élimination, bien que des précédents aient
prouvé le contraire et envelopper toutes ces cStes, ces mesures, ces

réglements d'une immense " CARROSSERIE .

e

rey Utilisation des espaces scéniques
A. Scéne principale
6 B. Scéne de répétition
3} C.. Salle modulable.
| Uses of stage areas

2 A. Main stage
B. Rehearsal stage
C. Modular auditorium.

e ]

-
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G~ DEFINITION EN VALEUR NUMERIQUE

Surface AU TerraiNeeeceecceccoscccccscssnss
Surface du plancher 3 construire....ceeec...
Volume & CONStrUirCeeeececcccecassscsccssas
Hauteur maximale du GABARIT.

Fréquentationeeecccsecccsecccccscnassccscsce

C‘!RANDE SAIIE...-...-....--.....ooo.o--o-.oo

SATIE MODULARL e eeeescccsccccscanasososanse

REPARTITION DU PROGRAMME

BACCEULl.ceeseecnccssscscacscaccacssasncannane
Salles et SCANESeecsccccccsscccsscnsscsssse
Répartition, Atelier, magasin, technicue...
Persomel, direction, ServiceS....ccesecececee

Parkirlgoo.O....'O‘Oo.on.o..oooo.o.-uolo.oo.
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25 000 m2
. 90 000 m2
700 000 m3
48 metres
5 & 600 persomnes
_par jour.
2 700 places

600 & 1500 places

11 450 m2
15 000 m2
28 300 m2
11 130 m2

3900 m2

L'Alternance &tant préférée au gigantisme de la salle, il

est prévu de dommer 450 représentations par an & raison de :

20 spectacles dans la grande SALIE.

10 spectacles dans la salle modulable.

DOC.’A.-A" n*231
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COMPARATSON AVEC LE PATAIS GARNIER

= SUIFACE AU SOlececcocoscancccccsesssssosnnenaes 1l 237 m2
m VOLUNC . e e vevovscccsnsnccscasasssssssnnssscsasss 428 666 m3
- Hauteur maximale.cececcaccscscosnnccsccacccsssne 56 métres
~ Hauteur de 1a Facade..eeeesccsccssssaccccocanns 32 métres

= Grande S81lE.cececscesscscscscccacscocsccnsancss 2 156 places.

-



IX. 2 C"NCOUPS OPEIRA REGIONAL - D’\TI'DHLIER 131

“Lavillede Montpelher s’équipe d’'un important complexe de batiments 4
vocation culturelle, a proximité de son centre-ville. Cet ensemble
comprendra d'une part un Palais des Congreés et d’autre part un Opéra
régional suffisamment grand pour accueillir des spectacles de prestige
(opéra, ballets, concerts...) mais aussi pour permettre a I'orchestre
philharmonique régional de s’y installer.

Le 10 septembre, lors d’'une conférence de presse, Monsieur Fréche, Maire
de Montpellier rend public les résultats du concours international lancé au
début de cette année pour ce projet : Péquipe lauréate est celle de Claude
Vasconl, associée aux architectes locaux Garcia-Diaz, Bérard et Vales.

— Situation du projet dang la
ville :

. Promenade du Peyrou.

Citadelle.

. Esplanade.

. Place de la Comédie.

. Théatre municipal.

. Piace du 11 novembre.

. Rue du Faubourg de Nimes.

NGOG SN

DOC. AMC. n'6

PARTI PRIS

Ie choix du terrain & l'extremité de l'esplanade a été
d8cidé au début 1984.

Proche du centre ville cette pranenade est un lieu tra-
ditionnel de rencontre, mais 1'absence de relation avec les quartiers
nords a réduit sa fonction urb_aine d un lieu de flanerie dont la fré-
quentation importante se limite & la partie sud, vers la place de la
Canédie. La situation du terrain pour ce projet est stratégique :

Ia création d'activités dans ce quartier isolé du reste -
du centre ville redomnera son role de liaison & l'esplanade et le futur
&difice qui lui sera, point de mise 3 1l'extremité de la route de Nimes
prochainement & 1'entrée de la ville et ordomnant la place du 11 Noverbre

en contrebas de 1'esplanade.
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DOC. A M.C.

Les contraintes du site :

1. Monument aux Morts.

Emprise 1" phase,

Emprise 2° phase.

. Emprise du terrain.

. Perspective & maintenir,

. Escalier & conserver.

. Rue de Sully : couverte
au 1/3 maximum.

8. Emprisfa ytiisable.

NonHwN

B~ PROGRAMME DU CCNCOURS

T1 a &té &laboré avec plus de précision par un camité
technique composé d'Architectes, d'acousticiens, de scénographes
ingénieurs.
DESCRIPTION

Ce programme camprend 2 parties :
1) Ie palais des congrés, situé au bout de 1'esplanade, derriére le
monmument au morts, |

2 ) L'opéra régional, en contrei:as, au deld de la vue de Sully.

LE PALAIS DES CCHIGRES

Contient une salle de 800 places, et de 250 places, un
hall d'acceuil et un espace d'exposition de 800 m2.

I1 est relié par un déambulatoire & une galerie marchande
un restaurant gastronomique ainsi qu'ad un service de distribution et
3 un office du tourisme.

De nambreux sevices prévus pour campléter ces éléments

principaux, le tout représentant prés de 5 500 m2.



La salle de 1'opéra régional dont les gradins
" dit en ™ vigne " pemmettent a chaque specta-

. teur une haute réception sonore.

poc. AMcC’ n'6
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Projet lauréat :

Claude Vasconi, mandatalre
Jean-Paul Hamonic

Radu Vincenz

Architectes, Paris

Antoine Garcla Diaz g .
Jean-Louis Bérard ' . , rst » =

Alexandre Vates
Architectes, Montpellier
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L'opéra régional, Eeaucoup plus important avec prés de 800 m2

comprend :

- une salle principale de 2000 places avec scene

frontale.

- Une salle de répétition de danse de 500 m2

- Des salles de répétition d'orchestre.
De nombreux services et piéces annexes entourent ces parties principales
Reserves, fovers, restaurants, salles audio-visuelles, bi‘bliothéque,

bureaux.

A ce programme quantitatif s'ajoutent quelques régles
" urbaines " qui définissent encore un peu plus 1l'enveloppe du projet :

Ie respect de la perspective de l'esplanade sur prés de
de la moitié de la longueur du terrain, des limites de gabarit (hauteurs)
et des liaisons pietomnes souhaitées avec la partie basse (fau]bouxg
dessinés) qui est en contrebas de 19 mdtres de 1'esplanade.

L'aménagement de oe futur &difice doit tenir campte de
1'int&gration des deux &léments qui encastrent 1'esplanade.

Le monument aux morts 3 l'est et un escalier de pierre
a l'ouest.

L'éuipe de Claude VASCONI respecte en tous points les
exigences du prograrme en séparant le projet en‘ deux parties distinctes,
mais en les reliant par une galerie couverte qui franchit la rue de
Sully et dessert les halls d'accés aux deux édifices

Cette galerie couverte longe une serie de terrasse reliées
entre elles par une succession d'escaliers, créant ainsi une double
liaison, intérieure et exterieure entre 1l'esplanade et le faubourg de

Mimes en contrebas.

Y
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VUE AERTENNE DU PROJET DANS SON CONTEXE URBAIN.

DOC. AMC n°6

¢- IMPACT VISUEL

A / Argle de la cage de scéne tourné vers la route de
Himes.

B / Descendant la vue de Sully sous les arcs.

~ En référence & la citadelle de VAUBAN, 1'ensenble du projet de Claude
VASQONI 3 1'aspect des fortifications militaires.

- L'angle de la cage de scéne de 1'Auditorium, sorte d'avancée de ces
fortification s est orienté vers la route de Nimes pour symk-)oliser la

porte de la ville.




Bernard Huet
Jean-Paul Guez

avec

Etienne Bruley
Jean-Frangois Mounier
Reynatd Eugéne

L'ensearble est camposé & partir de 2 axes. Le premier,
celui de 1l'esplanade, est prolongé d'abord d'une place ceinturée d'une
colonnade, qui abrite des lboutiques, restaurants, Bureaux, puis d'un
large escalier cui débouche sur le Foubourg de NIMES.

Te second axe de carréosition, perpendiculaire & l'eS}::la-
nade est une vaste pramenade qui couvre entiérement la rue Sully.

A droite du plan on distingue la salle de 800 places au
Palais des congrés dont le Hall est prolongé d'une salle d'exposition.

A gauche, la salle " classique " de l'opéra ré&gional.
L'ensenble du projet est couvert d'une terrasse, pramenade au niveau
de 1l'esplanade, sur laquelle les seuls &l&ments qui emergent sont :

- wn temple NEO CIASSIOUE qui est 1'enveloppe de la cage de scéne et

un amph:.theatre en pleln alr. o

id‘"{
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A / COUPE LOMGITUDDMALE SUR LES SALIES PRINCIPALES DU PROJET

A droite la salle de 800 places du palais des congrés, et
en dessous la salle de camission de 250 places.
A cauche, la salle "classique" de 2000 places de 1l'cpéra
régional.
Au centre, la prarenade qui couvre la rue de Sully.
De parts et d'autres, les 2 Halls d'accés sont desservis sur 2 niveaux :
- en bas, par la rue de Sully |
- en haut, par la pramenade.

B / ELABORATION DAIS L'AXE DE LA ROUTE DE NIMES

Ie cylindre de pierre summonté du temple Néo-Classique,
marqué par sa situation monumentale l'entrée de la ville, et ordomne la

place du 11 Novembre.

R
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PROJET DE L'RQUIPE MONTPELLIFRATME

------------------

Jean-Michel Boudet .
Gilles Chrétien

Plerre Cosse
Jean-Frangols Daiby
Jean-Luc Martineau
Achitectes, Montpellier.

DOC. AMC 6

Ce projet a, came les deux précédents, la méme &évidence
typologique et- reprend les mémes principes. L'esplanade est prolongée
par un long Vforum encadré d'une colonnade qui reprend le rythme d'espa-
cement des arbres.

La rue de Sully, entiérement dégagée est seulement couverte
d'arcs surbaissés cui assurent la continuité de 1'ensemble tout en

conservant cette large coupure entre les deux parties.

{ ;
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A/ EN HAUT A DROITE :

Vue de dessus montant le prolongement del terrasses au
niveau de l'esplanade, et les arcs au dessus de la rue de Sully qui
assurent la continuité de 1'ensemble.

B/ EN HAUT A GAUCIE :

L'ouverture des forums sur le Fau.‘éourg de NIMES, & l'ex-
tremité du prolongement de l'esplanade. -

c/ @ BAS A DROTIE :

Sur la place du 11 Novanbre, la facade de 1l'esplanade qui
marque la porte de la ville.

D/ EY BAS‘ A GACHE :

Sur 1l'esplanade :
l'escal:i:er dans l'axe de 1'esplanade descend vers le " forum des congrés "
avant de déboucher sur le Faubourg de NIMES.

Les " Mats - Lampadaires " repremnent le rytlme d'espacement des ari)res.



IX.3 PALAIS DES ARTS DU TOURISME 140

ET

DES_CONGRES DE NICE

Palais des Arts
du Tourisme
et des Congres
de la ville

de Nice

DOCUMENT ‘ACROPOLIS  NICE
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" ACROPOLIS " DPALAIS DES ARTS DU TCURISME ET DES CONGRES DE NICE

Ateliers 3 B - Architectes : PUZZI
BEFITASCONI

BAPTISTE

C'est en 1982, cue la ville de Nice va prendre la décision d'ouvrir le
ddbut des travaux de cet ouvrage & vocation touristique, mais aussi
' culturelle (palais de la musique largement ouvert au public nicois et
participant &troitement 3 l'animation de la cité).
Ainsi le choix de la ville de Nice s'est porté sur
1'esplanade de ¥KEMNEDY, sur l'axe du Paillon, en aval du palais des
expositions.

L'Emplacement choisi présente plusieurs avantages :

- Trds grandes surfaces disponiﬁles

- Progrimité immédiate du Palais des expositions avec
lequel il est appelé & fonctionner.

- Faible distance de 1l'hypercentre (place MASSENA) et de
la vielle ville, cqui constituent avec la pramenade des
Anglais deux ét;les d'attraction privilégids de Nice.
Liaisons . faciles avec l'exterieur et avec 1l'aéroport Ce
Mice C.A. par l'intermédiaire de 1l'autoroute urbaine SUD
de 1'autoroute de contournement NORD de NICE (A8) et de

la pranenade des Anglais.
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, du Tourisme

Palais des Arts,

PLAN DE STTUATION

et des Congres
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A— DEFDIITION ET DESCRIPI'IQ\I DU PROGRAMME

Une étude bien définie va dé&wontrer la fonction et la
formation de ce programme déteminé par chacun ées locaux, le tout
distribué sur 3 niveaux & partir d'un pdle qui est l'entrée principale
ocuverte au p{:blic

- le vrincipe retenu a été de différencier les niveaux
var la couleur :

- bleu : pour le niveau 1 (acceuil plus zone d'exposition)

violet : pour le niveau 2 (espace polyvalent de r&union)

- rouge : pour le niveau 3 (salles de fétes, restaurant)

IE HALL D'ACCEUIL ET D'INFORMATTION

I1 est situé Boulevard RISSO, c'est i'entrée principale
du Palais qui assure 3 la fois toutes les dessertes du palais des
congrés et de l'auditorium. Toutes les activités du palais s'articulent
de parts et d'autres 3 partir de ce hall accampagné d'ceuvre d'art.

Ce hall d'acceuil est namé 1'AGORA.

MIVEAU O :
Vestiaires publics et personnels poste de secours, infir-

rerie. Ainsi que le poste de controle central du palais.

ceed .,



BARS ET SALONS

AUDITORIUM APOLLON
2500ptaces

SCENIQUE
ESPAC‘EZWM2

LOGES ET SALLES
D€ REPETITIONS

P
MAQUETTE "ECORCHEE" D'ACROPOLIS

ENTREE HALL, D' ACCUELL, BOULEVARD RISSO
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MIVEAU 1 :
Banoues d'acceuil et d'information
quelaues Boutiques : Tal-aac, journaux, Bureaux de poste, billeterie,
banque.
- Batteries de 2 ascensseurs
- RBatteries d'escaliers mécanicues
- escaliers de secours et 2 escaliers mommentaux
desservent les niveaux 2 et 3 avec hars et salons sont
aménagé pour faire patienter soit les srectateurs de

1'auditorium soit les congressistes.

SIGNALETIQUE ET PANNEAUX D' INFORMATION D "L'AGORA"
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B~ AUDITORIUM APOLICHN

Grace & ges dptions acoustiques, on obtient un volume particulis-
rement agréable pour l'écoute ae grandes formations, mais aussi per-—
formant dans le cas de :

- Conférences, congrfs ou musique assistée
électroacoustiquement.
I1 est 1'un des &quipements majeurs du palais, il peut
&tre aussi bien utilisé en palais des corgrés qu'en salle de spectacle

avec ses 250 places toutes &nipées de tablettes et micros.

Utilisation pour les congrés.

Systémes de carqoartimenmﬁon, réalisés au moyen de jeux d'éclairage,
d'un dégradé de couleurs, et de murs de gradins 3 fonction acoustique.
Ce principe permet d'adapter 1l'aspect visuel de l'awditorium & des
tailles de congrés variés : 1050/1650/2500 participants. -

Ia sonorisation est dotée du systéme dolby stéreo ;
équipements pour film 70, 35, 16 nm ; diapositives et té&léprojection,
ainsi que la traduction simultanée en 7 langues par systéme infrarouge.

Tour les spectacles

Ouverture de 28 i de large sur 11 m de haut, la scéne de 1200 m2 permet
la présentation de revues i grand spectacle ; elle est divisble en 2
parties :

a) Scéne principale :

950 m2 dont 400 m2 constitués de 12 &léments montés sur verins hydro-
liques |

b) Le fond de scéne :

De 250 m 2 avec accds direct aux monte charges et aux monte décors.
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GRAND AUDITORTUM "APOLLON" (2 500 PLACES)
AUDITORIUM "APQLIAN" EN QCURS DE CONSTRUCTION (FEVRIER. 1284)
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IX.4 I1E PARTT ARCHITECTURAL
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La forme allongée du terrain, son emplacement sur la
couverture de la riviere " le Paillon " et la présence du Palais des
expositions ont fortement influencé le choix du projet athmt&al.

Ce pacuebot de 338 m de long, ancré sur le Paillon, .est
constitué de 3 parties distinctes :

- en aval : L'auditorium " Apollon " traité sous la
forme d'une sculpture dynamique recouverte de grandes &cailles de
béton clair.

- Fn amont : Ie bloc " congrés exposition ", plus bas
est allongé, orienté vers le palais des expositions ; sur ses facades

alternent des glaces blinddes et des &léments en béton cannels.

- Au milieu : Sert de jonction entre les deux, le hall
d'acceuil et d'information " L'AGORA " marcué par une imposante verriere
au glaces ré&fléchissantes Blindées, s'appuyant sur une structure

metallique traditionnelle.

Tout autour de l'ouvrage une large surface est réservée
aux espaces verts et aux dallages : 10 000 m2 répartis a la périphérie
du palais, tandis qu'au Sud de l'auditorium on trouve un jardin de

1 000 m2 agrémenté d'arbres de hautes futaies de bassins, de jets

d'eau, d'éclairages décoratifs.
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DANS LE BLOC AUDITORTUM ON A :

Hiveaﬁ 1l:

Intrée des artistes, des locaux techniques et une zone
de déchargement des décors avec monte décors, dans une vue interieure
pour poids lourds.

Niveau 2 :

Accés 4 la scéne, une dethi;ane série dé loges et 2 salles
de répétitions pour les choeurs

Miveau 3 et 4 :

Une salle de répétition pour l'orchestre, une autre pour

les danseurs, des vestiaires et quelques loges.

ACOUSTIQUE D= L'AUDITORIUM

Volume inté&rieur 42 000 m3, hauteur interieur 18 m
Pour une salle d'un tel volume, un dispositif d'acoustique variable a
&té mis au point pour concert, cpéra, conférence, théitre, variétés.

Ia forme géamétrique de la salle avec gradins décalés et
murs de gradins reflecteurs inclinés a pour but de réduire l'absorption
et de créer des réflexions latérales enrichissant la qualité du son.

Des ensembles de parois diffusantes latérales et en pla-
fond répartissant 1l'énergie sonore venant de la scéﬁe le plus régulié-
rement possi_i)le sur 1'enserble des spectateurs.

L'a]ésorption variable est obtenue 3 1l'aide de 400 m2
environ de trappes situées en plafond, et maintenues ouvertes ou fermées

suivant l'utilisation de la salle.

coe/oen
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B— IMPACT.

Acropolis, haut lieu de la ville, structure Nice de fagon insoupgonnée.
L'urbanisation est guidée par cet &mipement grandiose.

De larges coulées vertes, des places se dessinent, des
alignements sont repensés ; l'hypercentre s'é&tire le long du Paillon,
aidé par le réseau autoroutier.

Une &tude de polychramie des facades le long des rives
au Pailion a été entreprise, et la ville de Nice a imposé au niveau du
POS des teintes en harmonie avec cellet d'Acropolis et du vieux Nice,
pour le ravalement des facades des immeubles riverains, gréce 3 celd
on va retrouver un quartier qui sera remis en valeur avec un erbellig—
- sement et wne &évolution des camerces.

Ie tample des congrés et des arts projette Nice et les
NMicois dans le XXIésié&cle. Il domne a .la ville une raison de croire en

son fabuleux destin.



C- AMENAGEMENT DE LA CIRCULATION ' 152

Ie Poulevard RISSO, au droit du Palais, est devenu une
voie semi pietone, réservée aux transports en cowmmn, aux taxis et aux
riverains ; la circulation générale empruntant 1'une des arches de
couverture du Paillon sous le Palais est particuliérement soignée en

ce qui concerne les dallages, les plantations et les oeuvres d'art.

Perspective de I’extension de la promenade du Pail‘lo:ll
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LUMIERE

T
L'éclairage permet de moduler 1'atmosphére de la salle,
mais seule 1'incandeécence a été retenue pour obtenir une ambiance

Iumineuse chaude.

Disvosition de fauteulls spacieuax et fixes, largeur du

gradin 1.04 m.

.——_——.——-_.—

Chariot autcmoteur pour les deoors, trappe d'éclairage,

macelles pour les projecteurs de poursuite

e

. S

C'est 1l'une des plus grandes d'Furope, carplétement
&quipée du point de vue scénographie, elle peut-&tre munie d'une
conque d'orchestre modulable diffusante et réfléchissante, permettant

un bon &quilibre sonore entre les différents pupitres de 1l'orchestre

et une bonne &coute rmutuelle des musiciens, nécessaire 3 une exécution

correcte.
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IX.5 STRUCTURE DE L'OUVRAGE.

Concu selon les ré&gles parasismiques, le Palais Acropolis
est fondé sur les piédroits et culées de 5 voutes recouvrant le cours

d'eau.

les poteaux de structure du palais s'appuient sur des
lorgrines filantes en béton ammé formant buton et s'appuyant en rive
sur les anciens murs de quai.

Ainsi, on peut utiliser camme gaines techniques les vides
subsistant entre le radier de l'dNrage et les pieds de vofite.

Ia trame de la structure de l'ouvrage doit nécessairement
étre oa:patiﬁle avec celle de la couverture du Paillon.

Cette solution permet de répartir de la fagon la plus

uniforme sur 1'ensemble de 1'emprise les charges de 1l'ouvrage.

Pour diverses raisons (recherche de 1&géreté et fégles
parasismiques), la quasitotalité de la couverture du Palais Acropolis
et une partie de la structure du bloc congrés font appel & des &léments
métallicques. Ia couverture de l'auditorium, par exemple est constitué
d'une charpente métallique en fermes treillis de 47 m de portée, inclu-
ant un campléxe d'isolation phonique. - -

Ce carmplexe (bacs acier et laine de verre) devrait é&tre
aussi léger qu‘aiasori:ant, notanment pour isoler l'auditorium des bruits
aériens.

L'ensemble des travaux. a &t& confié 3 une centaine d'entre-
prises, la plupart locales, 1l'investissement s'€léve & environ 600 millions

de francs.
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Cages d‘ascenseurs et d’escaliers porteurs de I’'« Agora ».

‘arand auditorium en cours de construction (avril 1983).




UNE SALLE D’ OPERA
AU BAS FORT
SAINT . NICOLAS



" LfART EST AFFATRE D'INTELLTGENCE ET SURTOUT DE SENSIBILITE
L'ART N'EST PAS FONCTION DES CLASSES
L'ART SE FAIT PAR SOT- MEME

IL EXISTE, DANS LE MONDE, DES AMES APTES A COMPRENDRE ."

n JUETAIS NE POUR REGARDER , TOUTE MA VIE, DES IMAGES ET POUR
EN DESSINER
CELA POUVALIT ME CONDUIRE A LA PEINTURE.
TERME INDEFINTMENT CYCLIQUE EN SOT, MATS METIER DEVENU

UNE OCCUPATTON, ET UNE PREQCCUPATION TRES LIMITEE ."

LE CORBUSTER
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X.2

X/ UNE SALLE D'OPERA AU BAS FORT SAINT NICOLAS

X:1 MOTIVATIONS

Sans &tre proprement rusicien le golt pour la musique m'a
toujours passiomné. C'est pourquoi, mon désir est d'essayer d'approfon-
dir ma recherche en harmmonisant site et objet architectural tout en
arrivant & un bon fonctionnement interieur pouvant ré&pondre aux exigences
acoustiques se rapvortant au projet.

" Penser aussi qu'un lieu de spectacle ne doit pas s'arréter
seulement' 3 un simple volume de fonction.

Je provose donc de lier 3 la fois 1'Art et la technique,

et d'offrir aux spectateurs le plaisir de 1l'oeil et de 1l'écoute.

CBJECTIFS

L'opéra nécessite des salles permettant d'acceuillir un
grand novbre de persomnes de facon & é&tre plus en activité et en parfait
confort.

Ie rapport entre public et scéne devient de plus en . plus
exigeant. L'opéra de Marseille reconstruit par CASTEL. BRAD et RAYMOND
en 1920 nous offre une salle de 1800 places dont les possibilités sont
relativement limit@es par son manque de circulation interieure et extér
ieure Il est donc justifié d'essayér la construction d'une secorde
salle plus vaste et mieux adaptée. Le site choisi étant le bas fort St
Nicolas proche du centre historique va mettre en étude des contraintes

varticuliéreg

ces/eee

156



X.3

PROBLEMATIQUE DE RECHERCHE

Coment doit se faire 1l'inté&cration du projet par rapovort
au site. Recherche d'un nouveau parcours urbain (accés de voirie,
stationnement) .

Recherche du ou des volumes, selon la définition du pro-
gramme, couleurs, matiéres, &léments.

Traitement de 1'acoustique de la salle, ambiance

interieure.

Bas fort. Port de la réserve
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X.4 UNE SALLE D OPERA POURQUOI ? 158

I ) En premier, je dirai pour tout un ensemble de chose qui forment le

spectacle avant la représentation & savoir :

Création des décors
- Mise en scéne

- Costumes

Iamidres et son

I1 vy a 13 une parfaire association par le travail que chacun fournit
entre :

~ Metteur en scéne

- Artistes

- Techniciens, Ingénieurs

-~ Machinistes
Cette merveilleuse coordination nous domne droit & une grande représen-—

tation artisticue au camplet.

II ) Ensuite parce que c'est le lieu auguel &motions, sensations et
vibrations traverse notre corps pour passer dans le réve.

L'aboutissement de mon projet devra étre formé par ce méme désir.

x. 5 IMPRESSIONS
- Passioné moi méme par ce lieu j'ai senti qu'il fallait
redonner une image au bas fort lige avec le vieux port.
- L'objet ‘que je propose devra &tre enterprété de la
méme fagon qu'un metteur en scine en associant & la fois : formes,
matidres et couleurs, aussi bien du dehors que du dedans créant aussi
différentes sensations de formes d'cmbres et de lﬁniéres avant d'arriver

au spectacle.



X.6 PROGRAMME A ENVISAGER

B I T T E P e o e
T AT eT e T T ATy

Ii faut penser a une salle dont la surface peut recouvrir
au moins 1800 3 2000 places, l'image et la formation de ce prograrme
tiendront en exemple les différents concours traitds & ce sujet dernie-

rement & savoir :

OPERA BASTIILE (CARIOS OIT) Paris

- ACRCPOLIS (RUZZI BERMASCONT BASTITIE) Nice

QPERA MONTPELLIER ( CHARIES VASCONI)

Différents entretiens et recherches seront faits avec l'aide de personnes

canpétentes afin d'aboutir & une bonne concordance dans le progranme
envisagé.

~ Cette proposition devra étre 3 1l'image du spectacle

‘ d'aujourd'hui, c'est & dire : lieu de rencontre et
d'échanges, de fétes et de réves

- Recherche de cheminements agréables aboutissant au lieu
proposé, surprise des- formes 2 1l'intérieur du projet
par des lumiéres, des~ couleﬁrs, d'ol véritable canposi-
tion de matiéres et formes.

- mettre une note sur la volumétrie (lisibilitd de
1l'exterieur) par un signal pouvant &tre camposé par
cbstacles géométriques.

- Trouver un fond de perspective captivant.

-~ Aller & 1l'encontre de nouvelles formes & la fois pour
le spectateur et 1l'artiste.

- Volonté d'aboutir & des mises en scéne entre :

le dedans et de dehors dirigée par différents &lé&ments

d'architecture montrant les reflets du vieux port.
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X.7 - IA CITEDELIE DE MARSEITIZ

IE FORT SATNT NICCLAS

ORIGINES ET COMSTRUCTIONS

- ILa beaut?d naturelle des sites a d'ordinaire peu & gagner,
sinon & perdre aux ajouts de la main de l'homme.

- Par excevtion le fort saint MICOLAS cui barre de ses nobles
gradins le fond de perspective de la Canebiere du vieux port épouse
si &troitement 1'escarpement de la vasse gu'il semble incorporé au
site, come s'il en avait toujours fait partie.

C'est ce cue l'on constate en camarant aux vues aériennes de
la fin du XVIéme et plein XVII&me siécle.
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L'apport architectural joue donc ici le r8le d'Elément de
beauté en se d&coupant nettement sur l'horizon tour se raccorder

3 1l'azur du ciel.
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B- DZROULEMENT DE LA CONSTRUCTICN 1660

P P e P e P um? en P et an P e @ o Py P et P P ® e P e ® m ® e &
* . - e« e . - e . T e aT e Y P -

LOUIS XTIV delivrait 3 Mercoeur (gouvernement de vrovence) des
instructions officiellles orévoyant la construction d'un fort dqui
servira 3 dominer la ville en ca;s de REbellion et varer & une atta- |
que venant de l'Ztranger.

Te financement des travaux de la citacdelle &tait controlé par
IA GUETTE intendant de hla marine de TOULCH.

Cependant différents choix se posent i CIERVILLE, camissaire
des fortification de France, le probléme se localise du c6té sud du
Vieux Port, et choisi le site de Saint-NICOIAS car cet emplacement
réoond avant tout au besoin de domination de la ville en cas d'atta-
que.

Ie d3but des travaux est ouvert en Fevrier 1660 par LOUIS XIV
-en personne. Ies travaux s'executent trés vite et la premiere pierre
fut posée le 11 Fevrier 1660

D&s Septembre 1662 les travaux de la citacdelle haute, mené par
le maitre macon Jean Etienne CEIEUSSE &tait bien avancés, mais un
probléme vient se poser, afin d'achever f£in Janvier 1663 il fallait
uﬁ supplément de 12 3 13 000 livres en sus des 180 000 & alloué..

Entre temps la mort de MAZARIN fait interramre les travaux le

9 Mars 1661 et c'est seulament le 16 Juillet 1663 cue LE GUETTE

décida de les reprendre en passant un devis avec consortium de 7 maitres

tailleurs de pierres
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Le devis orévoyait du c6té du port la grande porte d'entrée,
flanquée d'une salle d'armes, bien batie et bien voutde de pierre

et de brique. (voir &tat des lieux, situation projet. P 175)
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Album des grands travaux”

«

Archives departementale

89 ge 1’ Empereur
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Le RASTICY de CLERVILLE n'existe plﬁs aujourd'hui, ouisqu'il
a été damoli pour procéder 3 des transformations urbaines aujourd 'l
dit:s " oulevarcd Charles LIVON " situ® non loin de l'ancienne
porte de la merine.

- Cette porte principale de la place s'ouvrait au fond du port,
3 peu pré&s dans l'axe du Boulevard actuel.

- Au devant coulait une fontaine, dont il fallait partager
1l'usage avec les divers fabriques privées du cuai de RIVE-NEUVE.

H2las 1'ancienne porte d'éntrée et ses abords, toute cette
partie de 1'enceinte correspond justement aux d&molitions qu'ad entrai-
né la percée du Eoulevard de 1'Empereur en 1862. Mis en circulation

en 1864. 1870 Zoulevard Victor HUGO. 1922 2oulevard du PHARO.

Percement Au Roulevard de 1'Empereur 1252.



Aujourd'hui 1l'espace campris entre les 2 boulevards
Charles LIVC! et la CORDERIE reste en grande partie propfiété de la
citadelle.

On peut dire que l'histoire acfive du Fort ST b!icélas,
désormais matilé séparé en deux par une large voie, s'arréte & la grance
opération d'urbanisme réalisée par NAPOLECN ITI en 1863.

D'ailleurs n'a t-il pas été depuis lors Jjusqu'@ perdre
son nom puisque sur les contrdles du GENIE au moins depuis 1887 le haut

Fort St Nicolas est dsnamé Fort D'ENTRECASTREAUX et le bon Fort Saint

Nicolas dit Fort GAUTEAIME.

Situation

O FORT ENTRECASTEAUX

; O FORT StNICOLAS
f
[ O g% c Livon

Cette suposante citadelle n'a jamails eu vraiment & servir, occupée par

1l'armée, elle reste un des ornements de la ville.
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X.8 BREF APERCU DU SITE

Si 1'on se situe dans la butte des jardins du Pharo on
découvre que le vieux port a son caractére fermé2 et défendu par les
2 forts : * |

- La TOUR CARRE DU FORT ST JEAM

- IE FORT ST NICOLAS ol se Situera la projet

Fn arridre plan se d&tachent les 2 rives :
- A droite, le quai de RIVE VEUVE prclongeant le Bd de
LIVON |

- A cauche le quai du port ol se situe 1'Hotel de ville

&'ol les prameneurs ne devinent qu'd partir de ce point

les ramparts du bas fort GAUTEARE situé entre la quai

MARCEL, PAGNOL et 1'ANSE de la RESERVE (club de voile)

- Ie FORT D'ENTRECASTRAUX n'apparait qu'un peu plus haut,

aujourd 'hui tranché au SUD par l'actuel Boulevard

Charles ILIVCN.
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X.9 LES ELEMEITTS A RESPECTER

Deux points de vue principaux ont retemu toute mon atten-
tion.

1) Celui de l'observateur débouchant de la CANFRIERE

sur le quai des Belges.

2 ) Celui du prameneur qui vient dans le jardin du Pharo
admirer le panorama se déployant de la Joliette & Notre
Dame de la GARLE.

Dans 1l'@tat actuel du site, ce qui frappe-d'ant_)lée 1'chser-
vateur du vieux port c'est :

1 ) La cdlme silhouette et les volumes puissants des Forts
la couleur vieux rose de la pierre, la simplicité des plans
verticaux d'une rigueur toute militaire.

2 ) Le signal que constitue sur la ligne d'horizon du
palais du Pharo & 1l'extremité des jardins.

3 ) Ie contraste entre la végétation, le soubasserent des
roches Fauves et le bleu de la mer.

= Quand un prameneur du Jardin du Pharo c'est un autre
contraste qui le sollicite :

1) celui qu'il &tablit plus ou moins consciemment entre
des vues bien dégagées sur 1'horizon trds riche d'évoca-
tion et 1'intimité du cadre de verdure qui 1'entoure.

2 ) Veiller 3 ce qué le projet ne détruise pas campléte-—

ment ces deux panoramas traditionnels.

17
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X.1Q PH)BLEMATIQJE DE RECHERCHE

a —o—n-—.—-—-—-o—c—-—.-—o—o—.

Dour n'importe quel amateur d'opéra ou futur maitre
d'oeuvre en salle de spectacle, le probléme qui se pose (pour cde telles
réalisations), est, d'une part de bien résoudre les problémes acoustiques
et d'autre part d'avoir suffisament de surface en arriére scéne capable
de- manipuler, décors, reception du matériel, locaux.

Pour répondre 3 cela le parti est de P

1 ) placer toute la partie préparation spectacles, mon-
tagnes par un accés facilitant la tache & i'i.nterieur du bas fort Saint
Nicolas en laissant le soin de créer par l'association de masses existentes’
tes et futures une bonne répartition des lieux privés, semi-privés et
de l'arriere scane.

Toute cette partie sera en relation avec les services
qu'occupent actuellement 1'amée du fait cue les personnages chargés de
1'ordre de la sécurité, des préparatifs seront invités 35 passer par
le poste de garde de la lecr:Lon offrant ainsi un premier barrage aux
perscnnes &trangéres et dissimulera la vue des promeneurs.

2 ) Faire ressentir par un ou des &léments d'érchitect"ure
1'enveloppe de la salle et sa mise en valeur avec son avancée sur l'eau,
marquant 1'entrée du vieux port et pouvant offrir une liaison avec le
SOFITEL et 1'Anse de la réserve.

3 ) Créer une continuité de Jardins et p#kWs ramenés
5 la hauteur du boulevard Charles LIVON, largement ouvert sur la rue

- 1'accés se fera par deux endroits différents

a ) Par le niveau plus 900 du Boulevard Charles LIVCM
dormant accds i une zone de statiomnement par palier succéssif allant
rejoindre & la fois 1'entrée de l'opéra, les services administratifs

et plus bas le club de voile.
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b ) Par le niveau + 160 orientd NORD EST débouchant
sur le quai Marcel PAGNOL.

Pour chacune de ces entrées se fera une étude de varcours
mise en scéne par différents éléments.d'architecture menant progressi-
vement 3 1l'entrée, puis la réception et le foyer.

4 ) Création d'un foyer panoramicue orienté dans 1l'axe
11.0/S.E et situé en partie haute de la salle pemmettant ainsi d'associer

de part et d'autre dans un parcours interieur les deux points d'acceuil.

Ces parcours interieurs seront faits par niveaux différents
en choisissant certains cadrage camme :

Jardin du Pharo

rfa mer & l'horizon (bateaux)

Ta tour Carrée du Fort St jean.

-~ Te Moulin d'ENTRECASTREAUX

Ia ville.
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Arrivée quai M.Pagnol

Acces au port de la réserve




" des

Batiment. Q05 * Boliment. 008

) o Jous.sol
17 Elsge 01.02 & 11 A% 3.75 HS.P:z 3,00
— Je 12 w14 . 450 07.02.03.04.05_.06 .07

Je 42 o 446 . 4.80 Baﬁmcnfs.ooﬁ- olé o3 09..10. 11.

Leg lfocwux . 12 13 14
B A7 181980 ont ko
Voules su rivesy ou

plancher bovt Sy Rd.c

Bahment. 016
st 008

de 01 & 12 7 360

de r3a 38 . 400 OQ

y @ Bal005Rd4c :
2in . hn290 g4 7
. 124t b7 o8
* Pees { 15520 hre 3.9 1
- 27 a3 h.d4g0 .

Echelle: -5%3?

4v5&...a.24<765‘| y e

S
3

Sl



Nan de Situation _Echelle: !/IDDD

ARRBEEEREREZECRTS

Y e mnmn--- st .
- Pl ————n
et [ S ‘n
LA i %))
< e * Pt
’ 1Y
K4 )
K4 S ) . gt
4 ,,7 B . it
Sr . "
4 ! . "
’1 .7 . C -4
p ’ - !
A/ Bas Fort N
¥ I‘ - e wn > - - l'
S -~ "
‘ Y 1!
M . - 1
1
tSaint- Nicol@s !
.

3

\

,E e — ... .-
3

ide U'Yser




‘A

livellement est rattache au N.GF

Coupe 1

|

16.46
1480
’ A A
' I X
13.26 3eme Niveau
1298 v ©
S _
TN

Square de l'Yser

-
-

! A

i 1l

| ' )

i -

| 298 1

TN ' v !
SN : o

2 eme Niveau

ler Niveau



Coupe 2

155 - sl

L

DRl A Sl

SRR ~‘“““‘5"~§)""v v

. 3 g PN
by - 433

/
|
I .
| 685

3 .\;",f‘;}.‘!:ut\i;', l‘_t,;‘;f-,g .
N . AT . B




| Coupe

1.40 6.62 —
i
L |
18.29
16.15
Nk 4
]
i QO
N
1326} )
2 ,

3.

N TR




176

Etat des lieux
Interieur du fort
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EXPRESSION DU PK)GRAMME

A partir de l'enqudte faite sur le terrain : amalyse du site
stat des lieux, documents photographiques...., l'orientation de mon
projet se définie suivant un axe Nord Oues£ - Sud Est, dont une partie
vient s'intégrer i l'intérieur, et va judicieusement s'enbriquer en

se mélant 3 la citadelle du BAS FORT GAUTEAUME.

LE PROGRAMME

L'opération a pour but de proposer une salle d'opéra pouvant
atteindre 1600 3 1800 places ,située & l'entrée du Vieux Port.
Ce programme camprendra deux parties indirectement et
directement mélées entre secteurs public et privé.
I/ SECTEUR PUBLIC ( spectateurs, persomnel )
II/ SECTEUR PRIVE ( uniquement personnel )
dans lequel on trouvera : Création ( atelier )
Entretien et préparation
( techniciens ) -
Artistes, chcoeurs,danseurs,

Figurants (spectacle )

_Tenant campte de la surface dans laquelle se situe mon
‘projet, il estbien évident que certains éléments de fonction que
demande un opéra ne seront pas exploités & fond, et ne pourront &tre
situés .

Je vais donc essayer de faire ressortir et d'organiser les
principaux lieux des secteurs privés afin de pouvoir répondre

aux besains essentiels pour la préparation des spctacles.



-

X.12 DEFINITICN DES LIEUX.SECTEUR PUBLIC
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REMPART QUEST — BOULEVARD CHARLES LIVON

- Parvis, zone d»' arrét provisoire et d'urgence
- Arrét de bus pour pramencurs et piftons

- Parking sur trois niveaux

- Entrée et gquichets

-Standart

- Bureau d'abcnnement

- Sas d'accés, hall, exposition, information
- Vestiaire public |

- Toilettes hames et femmes

- Zone de dégageament

- Foyer entrecasteaux

- Foyer du large

- Foyer Saints=Jean

- Sas d'accés auditorium, par différents niveaux

REMPART EST - " CUAT MARCEL PAGWOL "

Réaménagement de la surface existante sur différents niveaux
menant 4 1'entrée.

- Entrée + gquichet

- Foyer du port

- Sas d'accés hall,information, exposition
= Vestjaire public

- Toilettes homes ex femmes

- Zore de dégagement

— Foyer du Fort St Jean

179



180

- Foyer du large

- Foyer Entrecasteaux

- Sas d'accés auditorium sur différents niveaux

Prévoir un secteur d'activité culturelle cuvert au public dans
lequel on aura : |

- Bibliothéque

- Vidéothéque, documentation, informmation sur 1'opéra

De préférence situé au dessous des zones de foyers.

Utilisation du rempart est avec la création et la remise en
valeur des galeries ouvertes au public, invités, artistes.

L'accés se faisant par l;ancierme porté que nous pourrons

voir encore aujourd'hui.
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DEFINITION DES LIEUX

B— SECTEUR PRIVE

" PARTIE GESTION

Rénovation du rampart Sud Ouest en reprenant la mé&me Architecture
et dans lequel on trouverai :

- Direction artistique

Bureau du directeur artistique
Bureau de la secrétaire
Bureau du directeur de la musicque
Bureau du secrétaire adjoint
Bureau du directeur de la danse
Bureau du secrétaire adjoint

Chef des coeurs
Une salle de réunion
Toilettes

- Direction Administrative

Bureau de l'administrateur général
Bureau de l'adjoint et du secrétaire

- Service camptabilité

Bureau du Trésorier

Bureau du Camptable

Bureau du secrétariat

Bureau du Régisseur principal

éecrétajxe + Adjoint

Bureau du chef de serévice et des renseignements

- Locaux techniques

Climatisation - - Centrale &léctrique

Groupe éléctrdgéne Maison et dépots Archives Réserve d'eau
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- Dessus de scéne avec passerelles

- REgie

Acteurs ( environ 6 )

6 loges individuelles avec toilettes et douches seront prévues

dans les galeries du rempart est.

ACTIVITES TECHNIQUES

- Chef machiniste

— Chef électriqien

- Vestiaires, toilettes
- Foyer

- Local de rangement

CREATION ET DISTRTEBUTION

- Bureau du metteur en scéne

Salle de couture
- Rangement costumes, perruques
- Chef accessoires

- _Livraison des décors

BUREAU DE CREATION

- Accueil -

- Architecte sdémgraphe
- Salle de ré&union
—:Atelier de dessin

- Atelier de maquette



-------

ACCEUIL - RECEPTION - ARTISTES

L'accés se fera par la porte de garde de l'amée, & 1'intérieur
du Fort avec une zone de stationnement, ainsi qu'un petit quai de

déchargement pour les décors en arriére scéne,

PARTTE {XRI'IST.I_QUE -
Musiciens ( environ 10Q )
- Salle de répétition
- Vestiaire, toilettes musiciens
- Foyer |
Figurants ( environ 25 )
— Salle de préparation + maquillage
- Vestiaires, toilettes
- Foyer
Ballets ( environ 25 )
~ Salle de répétition
- Vestiaires, toilettes + maguillage
- Foyer
Cheoeurs ( eINJ_ron 2Q )
- Salle de répétition
- Vestiaires, douches + maquillage
- Foyer

Scéne

- Fosse d'orchestre
- Plateau mobile .
- Arrié&re scéne

- Dessaus de scéne
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SECTEUR PUBLIC -

DANS LES MEILLEURES
CONDITIONS

N'IMPORTE QUELLE PLACE
ENCOQUILLER LA SALLE
POUR LA PROTEGER DES
BRUITS EXTERIEURS

SAS D'ACCES AU HALL
(SECTEUR PRIVE)

LIEU INTERVENANTS FONCTIONS CONDITIONS LIAISONS SURFACE
PARKINGS SPECTATEURS, INVITES, ARTISTES ABRITER LES VOITURES PREVOIR DES AIRES QUAI DE RIVENEUVE
SE REPERER DE PROMENADES Bd CHARLES LIVON
INDIRECTEMENT LIEES ECOLE DE VOILE
HALL SPECTATEURS, ARTISTES RASSEMBLEMENT PREVOIR DES TELEPHONES GUICHETS
RENCONTRE BIEN ECLAIRE SALLE
ATTENTE SE REPOSER VESTIAIRE
DISTRIBUTION LISIBILITE DE L'ACCES TOILETTES
' A LA SALLE FOYER
CONFORT ACOUSTIQUE
GUICHETS 1 PERSONNE PAR GUICHET CONTROLE ET ACHATS ACCES FACILE ET
RESERVER SA PLACE VISIBLE SAS D'ACCES
A L'AVANCE STATIONNER SANS GENER
LA CIRCULATION
SAS D'ACCES| SPECTATEURS DISTRIBUTION FLUIDITE - HALL
SALLE CANALISATION LISIBILITE SALLE
ESPACE TAMPON MISE EN CONDITION
ISOLATION ACOUSTIQUE
FOYER BAR SPECTATEUR, VISITEURS DECONTRACTION PREVOIR DES DISTRIBUTEURS| A LA SALLE PAR
REPOS DE BOISSONS SAS HALL
ECHANGES POSSIBILITE DE S'ISOLER
DISCUSSIONS BONNE VENTILATION
RENCONTRE ALVEOLES DE DISCUSSION
CONSOMMER
VESTIAIRES 2 PERSONNES PAR VESTIAIRES SURVEILLER LES VETEMENTS VISIBLE DE L'ENTREE HALL
DES SPECTATEURS SALLE
- SALLE 1 600 PERSONNES ENTENDRE BONNE AUDIBILITE
. REGARDER LE SPECTACLE BONNE VISIBILITE DE SCENE

¥iglL



SERTEUR PUBLIC

LIEU

INTERVENANTS

FONCTIONS

CONDITIONS

LIAISONS

SURFACE

" SALLE

MAITRISE DES BRUITS

DE FOND

ECLAIRAGE ARTIFICIEL
REGLABLE (PROGRESSIF)
PREVOIR PLUSIEURS ISSUES
AFIN D'OBTENIR DES
DEGAGEMENTS RAPIDES
PENTE DU PARTERRE
HAUTEUR / A LA FOSSE
D'ORCHESTRE ET / A LA
SCENE

BONNE LISIBILITE DE LA
DISTRIBUTION DE LA SALLE

TOILETTES

SPECTATEURS

S'ARRANGER
SE LAVER LES MAINS

BIEN VENTILE
PIECE AVEUGLE
SOL AUTQ-DERAPANT

HALL
FOYER
SALLE
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SECTEUR PRIVE PARTIE ARTISTIQUE
LIEU INTERVENANTS FONCTIONS CONDITIONS LIAISONS SURFACE
' 1 GRANDE SALLE | CHOEUR REPETITION BONNE ACOUSTIQUE MAQUILLAGE

VESTIAIRES 20 PERSONNES MISE EN PLACE VENTILATION FOYER DOUCHES
DOUCHES PIECE AVEUGLE
SALLE DE BALLETS ECHAUFFEMENT PIECE AERE CLAIRE SALLE DE
REPETITION 20 PERSONNES MISE EN CONDITION PRESENCE DE MIROIR MAQUILLAGE
VESTIAIRES REPETITION BONNE ACOUSTIQUE FOYER DOUCHES
SOL-SPECIAL
1 SALLE FIGURANTS SE PREPARER PIECE AVEUGLE PLATEAU FOYER
VESTIAIRE 25 PERSONNES DOUCHES, WC
SALLE DE MUSICIENS REPETITION PIECE AVEUGLE DOUCHES
REPETITION 100 PERSONNES MISE EN PLACE BONNE ACOUSTIQUE FOYER
VESTIAIRES BONNE VENTILATION FOSSE D'ORCHESTRE
ARTISTES DETENTE ET MISE EN SI POSSIBLE ISOLER SALLE DE REPETITION
6 LOGES 6 PERSONNES CONDITION PREVOIR 1 LIT MUSICIEN ET
CONCENTRATION DOUCHES, WC .... DANSEUR
MAQUILLAGE
REPETITION
SCENE ACTEUR REPRESENTATION PROTEGE PAR RIDEAU COULISSES DE
PLATEAU CHOEUR REGLAGE, MISE AU POINT DE FER PART ET D'AUTRE
ARRIERE SCENE FIGURANTS PREPARATION ET PLANCHER COMPOSITE ARRIERE SCENE
DANSEURS RECEPTION
MACHINISTES
ELECTRICIEN

TECHNICIEN RESPONSABLE
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SECTEUR PRIVE PARTIE ARTISTIQUE

LIEU INTERVENANTS FONCTIONS CONDITIONS LIAISONS SURFACE
CAGE DE SCENE TECHNICIEN ELECTRICIEN INSTALLATION DU DOUBLE HAUTEUR
MACHINISTES DECOR REGLAGES DU CADRE DE SCENE COULISSES
MANIPULATION ACCROCHAGE ACCES PAR ESCALIER
ASCENSEUR PASSERELLE
DESSOUS DE TECHNICIENS INSTALLATION DES SYSTEME SUR VERRIN COULISSES
SCENES " MACHINISTES PETITS DECORS
DE TRAPPE
REGIE 3 PERSONNES COMMANDE ET REGLAGE FOND DE SALLE DEGAGEMENT
TECHNICIEN DU SON ET DES LUMIERES
INGENIEUR FOYER
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LIEU INTERVENANTS FONCTIONS CONDITIONS LIATISONS
BUREAU DECORATEUR ETUDE SCENOGRAPHIQUE 1 PIECE AVEUGLE ACCUEIL
D'ETUDE DESSINATEUR LUMIERE NATURELLE TERRASSE
DECORATION MAQUETTISTE ZONE ADMINISTRATIVE
SECTEUR PRIVE DIRECTION ARTISTIQUE
7 BUREAUX DIRECTEUR ARTISTIQUE
ADJOINT :
SECRETAIRE ECLAIRAGE NATUREL DIRECTION ADMINISTRATIVE
1 SALLE DE DIRECTEUR DE LA MUSIQUE GESTION ARTISTIQUE ET ARTIFICIEL
REUNION ADJOINT
DIRECTEUR DE LA DANSE
ADJOINT
CHEF DES CHOEURS
SECTEUR PRIVE LOCAUX TECHNIQUES
NIVEAU MACHINERIE ECLAIRE SURVEILLE EN DIRECTEMENT AVEC
+ 3 TECHNICIENS CHAUFFE PERMANENCE L'EXTERIEUR ET
S0US-SOL SPECIALISTE RAFFRAICHI SYSTEME DE SECURITE LES TECHNICIENS
UN BON IMPORTANT

FONCTIONNEMENT DE L'OPER.

DOUBLE HAUTEUR
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SECTEUR PRIVE PARTIE TECHNIQUE

LIEU INTERVENANTS FONCTIONS CONDITIONS LIAISONS
VESTIAIRES ELECTRICIEN ARRIVEE POSSIBILITE PAR PIECE FOYER
FOYER TECHNICIENS SE CHANGER AVEUGLE BUREAU DES RESPONSABLES
MACHINISTE SE DETENDRE BONNE VENTILATION DOUCHES
' LOCAL DE RANGEMENT
2 BUREAUX CHEF ELECTRICIEN ORGANISER LE POSSIBILITE PAR PIECE FOYER TECHNICIENS
RESPONSABLE CHEF MACHINISTE TRAVAIL AVEUGLE VESTIAIRES DOUCHES
BONNE VENTILATION
SECTEUR PRIVE CREATION DISTRIBUTION
1 BUREAU METTEUR EN SCENE ORGANISATION ET POSSIBILITE PIECE DECORATEURS
MISE AU POINT AVEUGLE TECHNICIENS
DU SPECTACLE BONNE VENTILATION ARTISTES
CHEF DE PLATEAU
TOILETTE
1 ATELIER COUTURIERE DISTRIBUTION DES BONNE VENTILATION TOILETTE
MODELISTE COSTUMES, RETOUCHES PIECE AVEUGLE FIGURANTS
ENTRETIENS CHOEUR, ACTEURS
DANSEURS
1 BUREAU CHEF ACCESSOIRES DISTRIBUTION PIECE AVEUGLE TOILETTE
1 LOCAL ORGANISATION GRANDE SURFACE ACTEURS
ATELIER - ENTRETIEN FIGURANTS CHOEUR
STOCKAGE MACHINISTES VERIFICATION LUMIERE NATURELLE PLATEAU DE SCENE
DECORS CLASSEMENT ET PREPARATION | DOUBLE HAUTEUR CAGE DE SCENE

DES DECORS

SYSTEME D'ACCROCHAGE
SUR RAILS

PASSERELLE
TECHNICIEN
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Si 1'Eternel choisit de t'ouvrir le monde,
C'est qu'il y a quelgue chose qui vibre en toi
Par émotion et sensation, que tu ressens.
Passant par le réve, le désir, puis la volonté,
Il y a 1'aboutissement avec partout et toujours
La ferme intention d'aller encore plus loin.

L'architecte est fait de cela.





