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I : PRESENTATION DU PROJET .

BUT ET MOTIVATIONS .

Le choix de 1'aménagement du parc de Cimiez & Nice, a
été fait dane le but d'apporter & un lieu riche d'activités
diverses, festivités, visites de muséee, concerts, prome -
nades... un supvort mettant en jeu une architecture de toi-
les, et cables souple et 5 vocation temporaire.

Cette intervention architecturale veut contribuer 3 1'édps--
nouissement du site par la facilitation de 1l'oreanisation
des fétes et spectacles, par la transformation des jardins
et la réhabilitation des b&8timents en ruine vour une meil -
leure utilisation et une mise en scéne rendant 1'esnace
plus propice & la vie culturelle et de loisirs.

Outres 1a réponse a des becoins, la proposition architectu -
rale s'inscrit dans l'opticue de la construction de 1'ima -

ge du parc de Cimiez.

I1 s'agit 14, d'associer au caractére de lieu Dubliclde
forum/du site, une image créée par l'architecture du lieu:
(mise en relstion des differents ndles d'attraction du carc)
structures d'accueil, abris, salle de concerts)...

La topographie agenc8e du site et la morohologie des struc =
tures d'accueil sont les bsses d'une image visuelle attachée
au caractére du lieu aidant 3 dévelooner sa renomée et
1'importance des manifestations aqui y sont oreanisées.



Cette étude d'aménagement du varc de Cimiez est une nropo -
sition ne répondant pas & une demande de la municivalité
de Nice.

Elle a été cevendant réaliséeen prenant en compte des con-
traintes réelles par 1l'écoute de différents services muni-
cipaux s'étant prétéss une consultation.

Elle est aussi, de fait, plus libre de certaines mesures
draconiennes de protection du site.

Le projet est donc une proposition libre, motivée par 1'ob-
servation d'un site attachant par son festival de musiaue
jazz et ses musées.

I1 sera soumis 34 1l'asppréciation de la municipalité oour
susciter un réaction aux différents oroblémes abordés et
peut étre, entralner une mise en route d'un long orocessus

d'intervention sur le site étudié...
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II : PRESENTATION DU SITE .

I . Historique
Topographie
Activités

Le parc de Cimiez tient dans la ville de Nice, 12 pla-
ce d'un musée conservateur d'un important vatrimoine srché-
ologique et végétal:

- les ruines romaines que l'on vient v
visiter en font un haut site historigue, le premier en France
en ce qui concerne la suverficie des fouilles qui ont permis
de mettre a4 jour les thermes de Cemenelum, capitale de 1la
province des Alpes-Maritimes.

Outresles thermes, le parc englobe 1'amphithé8tre du III& S.
dont subsistent auelaues gradins et volites autour de 1'ardne
elliptique.

Dés le Ve siécle avant J.C, une voie commercante longe
la cdte de Marseille a4 Monaco ( puis Vintimiglia et EKoma)
ponctué de comptoirs:
Olbia/Hiéres, Antipolis/Antibes, Nikaia/Nice.
Au cours des Siécles, les menaces sur les comptoirs rendent
veu slire cette voie littorale, jusqu'au Ier S. avant J.C ou
Auguste, contraint 3 la soumission & Rome les peuples Alpins.
( cf le célibre troohée des conauétes militaires de 1a Turbie)






Ceci consacre le rdle de zone de nassage priviligié de Cimiez
qui devient une ville militaire, ayant mission de contrdler
les tribus ligures, longtemps insoumises et de les habituer
4 la civilisation romaine.

Cimiez est % la croisée de l'srtére commercante "Vis Ju-
lia Augusta" et des voies de pénétration vers le nord.
Elle devient le centre administratif et politique des provin-
ces des Alpes-Maritimes, ou les équipements publics de loi -

sirs étaient utilisée.

Deux phases prinéinales d'urbanisstion de Cemenelum:

- Ier S.: construction de monuments publics
tracé de voies.

-IIé S, III& S: création du grand complexe
thermal, agrandissement de 1'amphithé&tre en pierres, restau-

rations d4'édifices.

- IVéS. déclin, perte du rdle de capitale
au profit d'Embrum; fin de l'entretien des b8timents.
- V& S. destructions, réutilisstions des

’ . ] 3 -
matériaux des thermes pour 1 habltat; 1a ville descend su

bord de mer, Cimiez devient la campagne.

- du XVIIe 5 au XIXe S. deux grandes fa-
milles nicoises sont possesseurs du domaine actuel des ther-
mes et des jardins. Les Gubernatis, et les Garin de Coccona-
to, dont le varc de Cimiez garde le nom.

Le domaine est une exnloitation agricole nlanté de vignes et
d'oliviers. .

La "maiscn des champs", construite au XVIIé S. abrite aujour-
d'hui le musée matisse; la végétation sur le site des thermes
a disoaru,é 1'exhumation des vestiges romains:

- trois thermes avec piscines, salles chaudes et froides, vlus
un grouve épiscopal paléochrétien du Vé S.apras J.C, batistare

et basiliocue.
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Actuellement le parc de Cimiez, conserve une oliversie
sur ss plus grande partie.
I1 est un grand espace vert urbain, trés fréaguenté pour ses
pelouses ombragées, s'étendant de 1'amphithé8tre & 1'extrime ovest
#% jusaqu'a une butte allongée}

Surplombant le parc, 1'ancien opoidum des Védiantiens
( peuple ligure) au bas duquel se trouve le jardin des moines
et le monastére:
Cet édifice religieux, plusieurs fois détruit et reconstruit
a2 appartenu successivement aux moines Bénédictins et Francis
cains.
Il est constitué d'une église et d'un couvent, presbytéreas,
cimetiéres et jardins actuellement publics, desquels on dé-
couvre & 1'Est, la chalne des collines nicoises du Mont Gros
au Mont Boron, et au Sud de la ville de Nice, jusou's la mer

C'est par tradition, acue le parc de Cimiez conserve une
vocation de lieu de rencontres:
( fétes, jeux, bains ), aui va de paire de nos jours avec une
image culturelle affirmée :

- concerts dans les arénes

- festival de jazz classique dans
les jardins

~ concert de musinue classinue
dans le cloitre du monastére.



musée matisse

musée d'archéologie

musée franciscains

fétes traditionelles:

- Festins des Cougourdons. ( calebasse vidée, gravée
et peinte ).

- Féte des Mais, célébration du printemps; prétexte
aux danses folkloriaques, farandoles, bals, déjeuners de sné-

cialités nigoises...






ITI 2 . LE CONTEXTE ACTUEL .
-~ Economie
- Administration
- Politique

L'ensemble de ces manifestations culturelles, 44 5 1'ini-
tiative de la municipalité, entretien la vie du narc et ses
traditions en s'appuyant sur des programmes liés au site, met-
tant en jeu divers moyens souvent insuffisants et inadéaquats,
notamment la construction de nouveaux lieus muséoloeiques ne
prenant & aucun moment en compte le parc, son ensemble:

La contrepartie du manaue d'équipements vour 1l'accueil de
manifestations aussi importantes, est la confrontation 3 cer-
tains problémes urgents.

Ainsi le succés énorme acguis par le festival de jazz sur
les bases de scénes improvisées, commerces ambulants, pelouses

" l'atmosphére du festival",

offertes au public qui créaient
devient aujourd'hui les causes de la remise en question.
Les moyens mis en service ( estrades, baches ) n'enravyent

pas : .

- la dégradation des vestiges ( ardnes ), des végétaux
( oliviers, cassés sous les grapnes de spectateurs, pelouses
labourées ).

- mauvaises conditions d'écoute et d'accueil pour le pu-
blic, condition de jeu déplorable pour les musiciens, abscen-
ce de jeu de lumiére, scénes non protogées des intemvéries,
abscence de mise en situation Scéne-Public....



Le site des fouilles archéologiaues se dote d'un mu-
sée consacré 3 1l'archéologie.
Musée fermé, sans ouvertures sur le pserc, dont 1'unioue
fonction est d'offrir un abri & quelaues pidces archéolo-
giques, bibliothéoues et salles diverses, sans prendre en
compte le vaste musée-jardin lapidaire, laissé & ses pro-

blémes d'entretien, de mise en valeur...

Le musée matisse rénové pour la mise en valeur de sa
collection, ne fera pas particiver ses murs au contexte

qui 1l'entoure.

Les programmes révélent, au'aucune ambition réelle ne
vient donner su parc de Cimiez 1l'espoir de devenir un lieu
urbain, dont les aménagements seraient & la hauteur de 1l'en-
vergure et de la qualité des sctivités aqui s'y déroulent.

Cette abscence d'aménasement globale, confronte le parc
de Cimiez & une réalité difficile: |

- son incapacité a accueil=
lir les grandes foules indispensables au succés des manifes-

tations culturelles.
- son incapacité & préserver

ses richesses naturelles et historiques, qui sont les sources
de sa vocation de parc d'animations, de parc de la culture.
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Ce constat met en cause l'existance méme du parc en
tant gqu'esvace vert et lieu de manifestations culturelles.
Les nombreuses réserves émises par la direction des esna-
ces verts, responsable du site des jardins, et celles émi-
ses par le conservateur des fouilles, dans le sens d'une
protection radicale des arénes, ( ayvant donné lieu A& un
projet de clbture et fermeture de 1l'accés des gradins:

" la cavéa" ,, issu de l'Architecte en Chef des Monuments
Historiaues ), peuvent aboutir A& compromettre les manifes-
tations de grandes envergures.

Le manoue de solutions, interdit 1'épanouissement du
parc de Cimiez et des activités.

Pourtant le retentissement de ses manifestations d'un ni-
veau régional ou international ( artistes, musiciens du
monde entier, nombreux public international, gagné gréce 3
la vocation touristiaue de la région ).

Le parc de Cimiez, peut se donner les moyens d'assumer un
statut de pble d'attractions pour la ville, 3 la fois ilot
de loisirs, de culture, de tranauillité et moteur de la
promotion de 1'image de la ville.

Dans ce contegte, les différents services responsables
ont une volonté de préservation du site, par isolements suc-
cessifs et soucis de cloisonnement entre

e

~ activite cultu-
relle: musique thédtre

~ activité de loi-

sirs: jeux, promenades

-~ activité muséo -
logioue: vestiges et peinture.



La séparation effective de ces activités, réfléxeq guidém
par des nécéssités pressantes et des besoins assouvis dans
la contadiction, fait ressortir 1l'impasse prochaine pour
le parc de Cimiez.

- pas de développement prévu des activi=
tés culturelles menacées de supression pour certaines.

- pas de politique, de mise en valeur ou
d'ouverture du parc.

La solution proposée va dans le sens d'un sménagement
globale, d'une promenade découverte 4 travers 1l'ensemble du
site, des fouilles jusau'au monastére, afin de pourvoir le
parc en équipements adéouats, & réaliser sa cohésion, son
unité, aqui lui fera jouer son role de carrefour de la musi-
que, de l'histoire.

Elle s'inscrit & la fois dans la recherche du dévelopvement
des représentations musicales ou thé&trales, d'une ouvertu-
re du parc aux citadins comme lieu de promenades, de loisirs
et d'un accroissement de l'interét vorté aux vestiges romains
par une mise en veleur dans l'ensemble du parc.



II1 3/ ARCHREOIOGIE ET PROJET ACTUEL .
A: les problémes posés .

Parmi les problémes rencontrés au cours de 1'étude, il
en est un aui est en avant, et dont rend comnte 1l'actualité
des projets d'architecture ( le Louvres,etc... ) ’
L'sttitade de notre épogque face & une architecture ancienne
et plus particuliérement a Cimiez, face aux vestices Gsllo-

Romains.

Le travail sur un site dont 1l'histoire riche et ancien-
ne a sacralisé les vestiges, inspire de fait un respect de
1'architecture existante, qu'il est difficile de dépasser
sans se noser de questions, avant de proposer une mise en
forme contemporaine 4 des besoins nouveaux.

Cette histoire am2ne une motivation & tenter de faire cohé-
Xister dans les rezopports d'harmonie, les ruines d'une archi-
tecture du nassé avec les aménegements a4 la techninue actu=l-
le .
Maleré ls légitimité de ces aménacements, issue de leur fonc-
tion méme, et du rAle public qu'ils assument, d= continnité,
12 mise en service d'équipementscomme des arénes, se posent
sur le plan de 1'aspect formel des confrontations inévitables
de formes, de mstériaux qui suscitent des débsts passionés
aqui insidueusement ébranleﬁles bases méme de la coéxistance
entre les vestiges sacralisés et les aménagements contempo-
rains.
Un regard sur l'histoire de ces mémes vestiges, peut arriver
a cette désacralisation sans laaquelle il est bien difficile
de réhabiter tout bStiment, issu d'un passé lointain :
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Ainsi l'histoire, comme la décrit Pierre Gros dans arché-
ologie et projet urbain, fait apparaltre une ville comme un
organisme vivant, aqui au gré de ses phases de repli, ou de dé-
veloppement, abandonne, absorbe, transforme, ou détruit les
b&timents que lui ont légués les générations antérieures:

Un édifice public ou privé, n'est vivant aue durant la pério-
de ou il répond aux fonctions pour lesquelles il a été concu.
Dés que cessent d'étre réunies les conditions politico écono-
miques, religieuses ou culturelles qui ont permis ou suscité
sa naissance, il court le risque de perdre sa raison d'é&tre.
S'il n'est pas détruit du fait de vicissitudes historiaues

ou par la velonté des particuliers ou des édiles, soucieux

de récupérer l'espace aqu'il occupe et les matériaux qui 1le
composent, il devient trés vite un objet mal compris, ou mal
utilisé, jugé encombrant par la communauté .

Hormis certains cas exeptionnels, 1'évolution naturelle d'une
ville, entraine la disperition périodiaque des monuments qui
ne correspondent plus & ses besoins immédiatset & la résction
normale de l'opinion, devant les rares témoins cui échsvvent
au naufrage, a longtemps été 1l'indifférence.

Face a cet état de fait, la conservation des vestices
s'est faite en transformant ceux-ci en musée.
Mais une véritable sauvegarde des b8timents parvenusjusnu's
notre époaque peut se faire, grace & le réhabilitation nui re-
donne une arme & un b8timent mort, lui conférant des fonc-
tions nouvelles, réalissnt ainsi sa nouvelle intégration 3
la ville, tout en lui laissant son rdle de témoin 4d'une eutre
époaque.
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Les grands monuments de la période romaine, ne doivent
le plus souvent leur survie gu'd un détournement fortuit de
fonction.

" Une réhabilitation", aui tout en leur faisant subir des mu-
tilations leur ont permis de traverser les siécles;

( temples transformés en église, smphithédtre en bastion for-
tifié , arcs et portes intégrés 3 des murailles, des édifices.
L'édifice isolé, et non récupérable, a toujours été et jus-
au'a une date récente, menacé de destruction totale.

Car 1'intéré&t porté aux monuments anciens, dans la liene d'un
souci @'identité culturelle n'est entré dans les mentalités

des responsables et du public que récemment.

La legon de 1l'histoire doit dicter une sttitude respon-
sable face aux vestiges.
L'aménageur ne doit pas se contenter de protéger les vestiges
cela sous un statut de protection, les mettant A 1l'abri de
1'urbanisation.
I1 faut au contraire réintégrer & cette vie urbaine, les ves-
tiges en leur faisant Jjouer un r8le actif par la réhabilits-
tion, qui seule est capable de les sauver 3 long terme, de la
disparition; car le financement du statut de protection d'un
édifice romain, ne pourra durer I7 ou 20 siécles, sans aue ce-
lui-ci, s'autofinance en participant aux activités de la so-
ciété actuelle, sans remplir certaines fonctions autre oue mu-

séologique.



II 3 . B : La réponse pour Cimiez .

Ainsi, la proposition d'aménagement du parc de Cimiez
adhére 3 cette ligne de conduite, notament en ce aui concer-
ne la réhabilition des vestiges de 1'amphithéfitre romain,
transformé en une seule salle de spectacles, couverte, venant
& offrir & Nice, un lieu fonctionnel, chargé d'une &me tout
3 fait propice 4 des spectacles de variétés musicales, oui -
serait utilisé 3 la place du chapiteau "du thé8tre de verdure"
trop petit, dénué de tout caractére, et de ce fait, peu en-
clini & procurer l'émotion du spectacle par la Iére mise en
scéne, au'est celle de l'architecture d'une salle de specta-
cles.

Ainsi légitimée dans le principe de sa création, ceilte
salle de spectacle ainsi que tous les autres aménagements
liés au site et touchant aux vestiges Gallo-Romains, cher-
che la légitimité de zé%? forme dans la recherche d'une ex-
pression plastioue de matériaux et techniques contemporaines.
Le respect du site et sa mise en valeur &4 1'aide de ces mémes
techniques étant le souci majeur de 1l'intervention dans le
cadre historique et végétal de Cimiez.
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11T : EXPLICATION DU PROJET .

A : les jardins .

L' histoire des jardins met en exergue 1' aspogée de ce
que fut 1' art de leur conception : Le jardin symbole, ex -
pression du pouvoir absolu, comme a Versailles .

Tout au long de son développement, 1' art des jardins
fut influencé de fagon trés forte par 1' architecture, et
aussi par le thédtre, la botanique, la musique, la perspec-
tive, la sculpture ...

Architectes, sculpteurs, artistes étaient unis vers un mémne
but dans la conception des jardins ;

Célébrer une féte, en
plein air, qui rende hommage a la puissance, & la gloire, 3

la divinité, au réve.

Le thé8tre et le jsrdin, comme 1' analyse Willism Ho-
ward Adams, ont en commun la notion d' art visuel .
Décorateurs de théftre et de jardins puisaient aux mémes
sources 4' inspiration:
Légendes, croyances religieuses, allégories, histoire na-
tionale.
Les lois de la persvective découvemntes, des concepts spa-~
tiaux révolutionnaires ( illustrant 1' Humanisme, les Ma-
thématiques ) unifiérent 1' art du jardin et du thédtre .
Ainsi de fagon réciproaue, on pouvait trouver aux services
des jeux de scéne thé8traux; Tous les éléments des jardins
mis en perspective d' arrieére-scéne ( Grottes, fontaines |,
bosouets, temples, pavillons ...), et au service des jar-
dins : Les scénes de théStre en perspective entrant dans la
composition du jasrdin, comme des esplanades ponctuants ls
perspective centrale ou végétation et fresaues peintes ve-
naient encadrer la mise en scéne .
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Ainsi & la renaissance, apparurent les thé8tres-jardins :
Ces esplanades destinées au divertissement, ou le jardin
servait de scéne, et les décors naturels faisaient partie du
spectacle .

Plus tard au XVII® siécle, les jardins allaient comporter
des théftres permanents .( Le N&tre inclut un théétre en
plein air dans les plans du jardin des Tuileries .

Le jardin était 1' emplacement de choix pour les fé&tes pas-
torales, les mascarades et toutes les mises en scéne .
Les jeux perspectifs affirmaient 1' illusion du décor et
de la fé&te : Tantdt perspective ouverte, au deld des ca-
naux et des foréts,

tant8t verspective convergente fuvant sur le
point axial du chateau

tantdt perspective fermée gréce &2 des décors
amovibles, escamotés dans les jardins aerémentés de feux 4'
artifices et effets d' illumination ;
Le jardin tout entier faisait partie de 1' exnirienra
thi8trale,nar un large usage des perspectives naturelles et
artificielles, exploitant les possibilités de 1' esvace en-
vironnant .
Le thé&tre continua d4' influencer fortement le Jardin fran-
¢ais jusqu'a la fin du XVIII® siécle .
Lieu festif par exellence , le Jardin conserva toujours le
reflet d' un certain art de vivre, et reste aujourd'hui une
forme 4d' expression sociale :

- Promenades quotidiennes dans les parcs royaux
- Sorties & la campagne
- Rituel de la chasse



- Curiosité pour 1' étude scientifique de 1z
nature .

- Culture du Jardin . Expression sociale d' une
société de poétes, romanciers, nobles, bourgeois, diffusant
une idées des plaisirs de la nature .

Le parc de Cimiez n' offre & priori aucune des caractéristi-
ques d' un Jardin & la francaise congu pour la mise en va-
leur d' un palais auauel il est rattaché .

11 semble toutefois issu d4' une certaine tradition, comme

décrite ci-dessus, dans son caractére de lieu de la féte

prd

- Fétes traditionnelles locales donnant lieu
des célébrations annuelles trés ancrées dans les moeurs et
auxquelles une forte population participe .

- Festivals de musique plus récents et moins
traditionnels qui cependant contribuent & renforcer 1' ima-
ge de la féte pastorale célébrée a Cimiez .

C' est pourquoi il semble naturel dans une proposition d'amé
nagement de ce parc, d' aller dans le sens de cette tradi -
tion et mettre les moyens architecturaux ( découpe tovoera -
phique:, jeux 4' eau, définition des aires spécifiques & 1la
végétation, au théBtre, & 1la découverte muséologiaue, créa =
tion des toits et abris dans le parc ) au service de 1' idée
de la Féte avant celle de 1' ilot végétal en survie au mi-
lieu de 1la ville .

Dans cette recherche de la tradition qui, seule, est cavable
de faire vivre le parc et lui apporter les crédits de son
entretien, de sa sauvegarde, plusieures options sont a pren-
dre, pour donner au parc, malgré sa dimension modeste toute
son ampleur et la cohésion de ses équipements nécéssaire au
bon accueil des asctivités qui y sont mis en scéne .



Mise en valeur des pdles d'attraction du parc.
Définition de leur mise en relation spatiale.

Création du parcours-promenade du parc.

Définition des aires de la représentation, aires
des festivités.

- Création des toits, espaces couverts pour les dif-
ferentes activités.

B/ - L' Amphithé8tre romain - Les Arénes:
I1 constitue le pdle Ouest du parc, noyé dans une véeéta-
tion , dont les racines s'enchevétrent sous ses fondations
L'Amphithédtre elliptique, est actuellement auasiment absent
du parc de Cimiez.
I1 semble ne pas participer 3 l'ensemble du site, tant les
accés sont tournés vers l'extérieur du parc.
Les murs de fondations de la Cavéa autour de l'ellipse cen-
trale ne demandent pourtant au'a rayonner sur le parc et
s'ouvrir sur le site de Cimiez.

- A l'opposé de 1'amphithéZtre, le monastére de Cimiez
et son église constitue le pdle Est, en position dominante,
il surplombe 1l'ensemble du parc par un dénivelé brusaue de
5 métres, relié par un escalier excentré, caché var une vé-
gétation haute ( ciprés ); le monastére ne constitue pss,
avec les arénes la bipolarisation indispensable au pare opour
que se jouent les jeux perspectifs.

La premiére intervention consiste en la création d'une
perspective ascendante vers le monastére ( mouvement de ter-
rain et accentuation des lignes de forces de la perspective
convergeante par les ciprés, qui traditionnellement joueﬁf
ce rdle de surlignage des mouvements d'un site dans tous les
pasysages méditerrannéens ).



111 . C/ 1le plan 4' ensemble .

A partir de l'amphithédtre, une place minérale tra-
pézoidale, dont l'angle des c8tés s'ouvrent sur le parc
et la perspective du monastére vient donner aux arénes
le dégagement nécessaire 4 son ravonnement sur le site, A
sa nise en valeur.

Ainsi relié, entre les pSles Est-Ouest, peuvent s'établir
des échos perspectifs traversant le parc d'un bout 3 1'au-
tre amenant le mouvement visuel indispensable & la vie du
site, nécessaire i une comoréhension de toute l'ampleur

du lieu par le visiteur.

Le p8le Sud du parc est constitué par le champ lapidaire
des vestiges Gallo-Romains.Séparé du parc, administrative-
ment ( appartenant a la conservation des fouilles et non
pas 4 la direction des espaces verts ) et tooographioue -
ment ( brusque dénivelé de 5 métres ), ce vaste esvace
nécessite d'8tre désenclavé, pour participer & une unité-
du site. C'est le but de quelaques mouvements de terrains
gui crée une lente ascension du parcours de visite, vers
une esplanade, théitre a partir de laquelle s'ouvre & nou-
veau la perspective ascendante vers le monastére.

Le parc de Cimiez fonctionne ainsi sur ses 3 vdles,
mis en relation, entre lescuels se déveloonent les aména--
gements de fétes de visites, et de musées.

Le plan d'ensemble revet un caractére géométrisé,
utilisant 1l'angle droit, les trapézes, et laissant peu de
place A ume végétation 4 1'état naturel et aux courbes.
Cette géométrie ayant l'aspect d'une certaine rigueur est
un prolongement de la trame orthogonale romaine aque 1l'on
distingue dans les vestiges, et dont les Cardo et Decuma-
nus sembleﬂle fondement de l1la maxime de Le Corbusier.

" La géométrie est le language de 1l'homme ". La géométrie
est un outil puissant, au service de 1'aménaeeur, du ré-
alisateur qui permet en travaillant sur des bases de bé-
timents anciens, de perpétuer un certain esprit'dont le

site est encore emprunt.



L'Olivier, arbre symbole méditerranéen semble s'ac«
comoder fort mal du hasard des plantations. Le recueil
des olives semble nécessiter dans son organisation méme
une plantation ordonnée.
Ainsi cet ordonancement orthogonal traditionel, ou la gé-
ométrie n'est pas au service de 1l'expression de la egran -
deur 4'un pouvoir, parait cependant conferer aux olivaies
trés géométrisées un caractére puissant ou chaque olivier
devient une sculpture dont les noeuds tortueux s'épanouis-
sent avec d'autant plus de force aqu'ils sont totalement
assujetis & une trame rigoureuse. ‘

Rythmer, ponctuer, animer 1' espace, tel est le rdle
de 1' olivier .

L'idée soutendant 1l'ensemble des aménagements pour
le parc de Cimiez est de développer, & 1l'échelle du parc
un parcours ponctué des differentes activités temporaires
ou permanentes. Ce parcours de découverte du site de Ci -
miez cheminera & travers la végétation, les vestiges, les
musées, les scénes ou esplanades thédtrales, les jeux
pour enfants, les boutiques...
Le souci majeur est d'accroitre 1l'attrait du parc tout en
assurant le respect du site, au sens de sa vroteetion, au
sens du développement §e son identité notament culturelle.
Ainsi les aménagements architecturaux proposent 1la ratio-
nalisation“de sa fréauentation et de la facon plutdt anar-
chique actuelle de "consommer" le lieu.
Ils tentent de résliser l'indispvensable préservation des
richesses du site qui sont la base de toute ouverture sur
l'extérieur, de tout défi du parc pour devenir le pdle de
culture qu'il veut étre.
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Le long de la promenade entre les trois pdles du parc
de Cimiez, ponctuent le vparcours:

- aires de festivités,
aires de représentations théftrale), musée Matisse, musée
d'archéologie.

Au gré de ces points d'interéts, la matérialisation
du fil conducteur de la découverte du site se fait a 1'ai -
de d'une structure continue de toiles et de cables, re -
liant ces divers noints d‘'attraction du parc, et guidant
le cheminement du public au rythme du jeu des structures.
Assurant des abris, concentrant l'attention vers des voints
particuliers, localisant des champs de vision sur le psay-
sage, les structures se développent comme une succession
de crétes tendues sur 1l'horizon, réalisant tour 3 tour un
toit, une enveloope autour d'une scéne propice & la con-~
centration vers le jeu des acteurs.

Guidant la conception de ces structures d' accueil .
des fétes, festivals, et visites archéologiaues, 1' idée
de réaliser une mise en scéne du spectacle , de lui don-
ner une dimension visuelle par 1' aménagement d' espaces
et de volumes couverts, est développeée .

Une réporse architecturale jouant sur les emplace -~

ments des scénes sur le site, sur les rapports crées des
scénes et du public, sur les lignes courbes d'un toit de
toile convergeant vers une scéne et divergeant vers l'es-
pace plus ample des spectateurs, va apporter au spectacle
cette dimension indispensable & un état de '"communion"
sans lequel la magie du spectacle ne joue pas.
11 n'y a nul besoin de jeux de lumiéres criards, de sono-
risation hypertrophiée et d'autres artifices de décor:seu-
le 1a nécessité d'une mise en scéne du spectacle doit &tre
oris en compte vour sboutir 5 cette magie de la scéne.



4 s

AR
AR Al oo
A S

— ,w-_n"-,qut “W!.‘?.
s TR N

————

= Y

st




]

L'architecture prend dans ces considérations sa dimension
par rapport 3 1l'art du décor.

La musique quelle que~ soit ses inspirations, son
époque, ses auteurs, est un spectacle visuel sutant ou'au-
ditif. Les musiciens, comme les auteurs du théftre ont be-
soin d'une mise en situation pour que le public 2ppréhende
parfaitement le dialogue du musicien et son instrument, les
mouvements de danse etc...

Cette mise en scéne de la musique est le r8le de 1l'archi-
tecture y compris pour des aménagements de plein sir, com-

by

me & Cimiez, ou l'architecture met en jeu des techniques
légéres par vocation temporaire.
Dans tous les thédtres, opéras et salle de concerts, les
volumes des salles concurent & la dramatisation de la sca-
ne pour aue . soit pergu avec acuité le spectacle.
L'ensemble des structures d'accueil fait apnel sux
toiles tendues, aux structures tridimentionelles et aux
cables.
Sur la base d'un module pouvant se combiner avec d'autres
de facon differente, cette archifiecture souple prend selon
les besoins et exigences du lieu des formes differentes.
Ces structures dont le registre formel appartient aux cour-
bes tendues ou voutes et aux PH, s'inscrit dans la volonté
d'intégrer au site par un jeu de lignes et de volumes des
points d'activité annoncés, suggérés, ou estompés au pro--
fit d'une verspective plus large.
Les formes courbes, dynamiques lécéres, épinées tentent de
réaliser 1'amalgame du lieu & la fois végétal et historiaue
avec des structures issues des techniques contemporaines.
Le laneuaege géométrique qu'elles définissent tente de cré-
er une adhésion de 1'aménagement 2 son contexte spatial.
OQutresla recherche d'une expression plastioue qui vpeut
8tre issue d'une mode (comme 1'était 3 son époque 1'archi-
tecte de bois des abris de jardin recréant des palais ou-
verts au vent)ces»structures textiles tendues recherchent
leur pertinence dans des notions telles aque:



- la mise en oeuvre temporaire

- la facilité de mise en oeuvre et la composition en
matériaux légers, peu encombrants, stockables aisément.

~ la notion de démontage et transformation en fonction
des capacités d'accueil.

- la notion de module, les structures étant modulables
au gré des configurations spatiales.

- la notion de mobilité et adaptabilité 4 la topogr=a-
phie du lieu.

- la protection des matériels, {- contre les,forts ora-
ges, le soleil, et les dégradations dues & une mauvaise mi-
se en relation scéne-public ), des artistes, du public, des
services et de la végétation. Confort du jeu des artistes
conford d'écoute du public.
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I1I C/ 1les structures tendues .

Les techniques de volumes couverts a 1l'aide de biches
textiles ,remontent aux époques les plus reculées.
Depuis 1'habitat nomade sous tous les climats, les lieux
et les époaues, depuis les tentes des saltimbanaues d'Asie
et Jjusau' au{aaié'contemporains dont la techniqgue semble
défier les lois d' 3nuilibre, il v a8 eu sens c2sse proeres
sion et évolution des structures flexibles ot des matéri=sux
vrilisés
- Feaux de bétes pour les premidres tentes
d' habitation préc=ires des peuvles migrants
- -‘Pannesux en vannerie
- Tissus de 1lin, laine, coton, tsffetas
- sdujourd' hui, toiles enduites de matiére
synthétiaque .

Les constructeurs de ces architectures provisoires
ont su sdanter les formes et les dimensions de leur: abris
a.12 résistance de leur msetérisux. Ils ont su s' accomoder 43'
une durabilité comm=ndée par la résistsnce a la tempéte et =u
plisge méc=nicue répété

Grace rux mAatérisux svnthétioues, le dévelo-nement des
structures textiles a pu se faire dens le cens de 1= csureté .
le polyester, 4tape dans le développement des matisres tex -
tile: arvorter la eaideur relative indispensable 3 1' élasti-

cité nécessaire de la toile .

En ascociation avec des structures acier léeéres,( m=ts
czbles ...) une gamme de volume et de formes trés étendue est
réalisable , intéerant des notions comme ;

- La mobilité dévendsnt du faible poids et
de 1' encombrement réduit de la structure démontée .
-

- L' adaptabilité ( modification de tout ou

partie de des " toite" réslisés



- La pérénité acquise gréce aux proerés des
matérisux textiles synthétiaues .

- Confort d' utilisation ( facilité de mon-
tage, de mise en oeuvre, esp?ce couverts prenant la lumiére

naturelle gréce aux toiles translucides .

Les besoins des sociétés ont évolué pour étre couverts
aujourd'hui par wune architecture textile oui se commercia -
lise de plus en plus .

Elle répond en effet de maniére pertinante sux besoins de
mobilité des espaces 3 couvrir ( thédtre itinérant, foire,
ésyuipements temporaires pour manifest=tions diverses, svort
culture, ;. L' architecture textile garde, en ce sens un ori-
vilége face aux autres matérioux et leur technologie proore:
celui de la parfaite adéaquation aux fonctions de réalisation

d' esnaces couverts temporaires .

Grice sux recherches scientifioues sur les oroduits 2e
base ( métaux, synthétiaues .),1a technolozie de la toile
tendue tend vers une ousalité de résistance mécaninue garsn -
tissant une sécurité pour 1' ouvrage . Ainsi les tisgus in -
combustibles "permanents” ont permis le clasrement des
structures tendues et gonflables en tant jue constructions
permanentes d=ans 1' esprit de la 1'gisl=tion .

Les tissus mis au point ( notsment crice aux recherches
nord-=méricaines d4butant dans les années nuarsntes ) sllient
1a souplesse, les erandes propriétés mécaniques, la modicita
du colit , les aunlités esthétiaues et de confor?® d' habit=bi-

1ité erBce 3 1la translucidité , 1' autolevabilité .



Les éléments de structure mis en jeu vour le perc de
Cimiez sont une sssocistion de toiles et structures met=l-
linues tridimentionnelles.

Par soucis de facilité de mise en oeuvre , de simpli-
ficstion de la technologie, toiles et structures mét=113i -
ques sont compltement dissociées ,ne créant sucun point
particulier. ol la toile serait percée par la structure. in-
terrompue dans ses courbes et son développement .

La structure metnllinue porteuce joue le rdle 3e tenceur
de 1la toile sur lanuelle elle agit soit de manisre 2 1la sus -
pendre , soit de maniére 3 1' étirer par les cibles de bor -
dure .

La structure dont le module de base est constitué de
deux mats en V ,montés sur rotule, est concue " articulée "
de manisre % rendre 1' ensemble souple et "flottant" , cara-
ble d4' absorber pner son élasticité toutes les contraintes su-
auelles il est soumis .
Lz toile est en partie =rmée de cebles .
Blle contient en effet des ourlets 2 1' intérieur desnuels
filent des "rslingues" (cebles de renfart ) aui ont 2 fonctions:
- FKépartir les efforts de tension de la toile
sur une surface plus importante et réaliser des pointes d' ar-
crochage rubuste sur la structure metallique et les ancraeges
a1 sol .
- Décrire des formes courtes inversdes =ux
formes courantes de 1s toile infléchie par 1= eravité .( forme
de chaine:te susnendues ).

Lz mice en forme de 1~ taile s' effectue var susvente des
cables de rentfort constitu~nt des licnes génératrices fixes
S partir desauelles 1» toile est tendue .
Des ann-ux 2m bout dec cablesde suspente, et des pl2aues bou-
lonnées nrennent les ourlets en sandwirh . Ainsi les sollici-
tations ne font spoarasitre de points durs oui vrovoauent les
ruptureset les déchirures .
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Le systéme des mits en V, permet, selon les confiegurs -
tions sprtisles de libérer totalement 1' espace couvert Ade

points 4d' appui .

La réhabilitsti-n de l'smphithéstre romain met en ieu
des vpoutrec srticulées en bois et métel et f=2it appel & 1=
technolorie des gonflebles (structure s coussins | pour 1l
couverture .

L' aménagement consiste en une reconstitution de ce 1
lieu de cspectacle 5 1' =ide de . techniaues contemvor=ines :
Recréation des eradins (loees, scéne) et couverture amovible.

Les arines constituent un point de 1' aménasement eglob=2l
du parc aqui revét un carcctére permanent justifié par 1la
nécessité & Kice d' une salle de concert fonctionnant toute
1' année et ofirant des conditions de confort . Cevendant,
cette utilisation en continu d: la salle va de pair =vec 1=
conceptisn d' une structure démontable par soucis de resrvec-
terles vestices romaine . Ce souci élimine 3 priori toute
srcnitecture lsissant une emprunte indélébile sur le site et
luttant ver ce fait avec 1' ouvrasze antique gui doit rester

1' intacte témoignage d' une civilisation passée .

L' idée de recpect du site , des vestiges, implinue
néanmoins 1' inévitable choc des confrontations 4' équine -
ments contemporains, de matériaux métal'iques , textiles,
avec les vieilles pierres aui quel~ue soit la qualité archi -
tecturzle de 1' éditice , lu’ conférent une pureté , une

beauté officielle .



En réédifiant 4 pertir de ruines pour répondre * de nou-c
vesux besoins, on perpétue 1 ' idée méme de 1' architecture
aui trouve son essence des les éxigences des utilisateurs
et on vprolonge nainsi 1' esorit d' un art de 1' aménaeement.

Lz structure des ardnes réhabilitées se dévelonnre

- sans murs porteurs et voiites aui an-
partiennent su svstdme constructif romain . ;

- s2ns points d' avonui ravonnant sutour Ae
1 'amphithéitre gqui illustruraient un systéme constructif
trop proche du Romain, et gui serait lourd et anachronique .

- Le syst2me utilisé suspend A deux méts
des poutres articulées ravonnantes encaissant des efforts de

comprescsion et aui se serven®t Au sol comme d' un butoir .

Lz mise en forme de cette salle de concert recherche :

-~ L' unification des parties antiaues et
nouvelles par un courconnement commun ; ample courbe ellintiaue
suspendue aux mits .

- Le proloneement de 1' esorit des arénes
antioues par le travail sur une méme base géométriaque ;
expression de deux foyers excentrés et expression d' un plen
elliptique er8ce aux deux méts et au couronnement .

- La réalisation de 1la mise en veleur
des volites antioues par contraste de deux systémes constructifs
différents exprimant néanmoins tous les deux des efforts puis--
sents fournis par la structure comprimée .



IV : CONCLUSION .

Cette provosition 4' aménagement du parc de Cimiez
tente de répondre & des besoins actuels du parc svec un
souci de respect du caracteére d' espace vert du site et
de son contenu historique .

Les moyens mis en jeu, au deld de ces besoins veu-
lent s' exprimer dans le site avec un language plastique
utilisant les formes courbes, tendues, issues des tech-
niques utilisées, dont 1' aspect aléatoire se caracté -
rise 4' autant plus qu' elles s' étalent sur la géomé -
trie rigoureuse du plan du perc , & 1' esprit "romain",
faisant appel & 1' orthogonalité .

Sur une base de contraste entre 1' existant, 1' an-
tique et les aménagements contemporains, au niveau des
formes, des matériaux, tente de s' instaurer un jeu de
correspondanceé, de mise en valeur réciproque de tous
les éléments qui constituent le parc de Cimiez .

Ceci peut contribuer & la construction 4' une image
pour le parc qui soit le reflet de sa vocation de 1lieu
festif privilégié, et le véhicule " de son caractére hie-
torique et culturel .
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